﻿Arhivare autonomă Titlu: Editori de arhivare autonomă: Colectivul Artikișler (Ozge Celikaslan, Alper Șen, Pelin Tan) Colaboratori: Thomas Keenan, Eyal Weizman, Murat Deha Boduroglu, Oktay ince, Shaina Anand, Lawrence Liang, Ege Berensel, Pelin Tan, Lara Baladi, Eric Kluitenberg , Sevgi Ortaș, Burak Ankan, bak ma, pad ma, Artikișler Collective, inadma Haber, Seyr-i Sokak, Videoccupy, vidyo kolektif Design: Yelta Kom Limba: engleză Corectare: Braxton Hood, PaulineYao Coperta: Soft cover ISBN: - - - - Editura: dpr-barcelona dpr-barcelona Viladomat , a , Barcelona Spania www dpr-barcelona com t: + w: www dpr-barcelona com twitter: @dpr barcelona În colaborare cu Asociația pentru Cultură și Arte Vizuale Koza și Colectivul Artikișler Coperta cărții: Fotografie video, Imagining-lll Tekel rezistența muncitorilor de Artikișler Collective https://bak ma/ aprilie Arhivare autonomă Arhivare autonomă Editorial, Colectiv Artikișler Capitolul I - Imagine Bântuitoare Contra-medicina legală și fotografie Thomas Keenan Războiul cu drone la pragul detectabilității Eyal Weizman Nevoia de fotografii și videoclipuri obiective ca dovadă Murat Deha Boduroglu Lege si imagini-ll Oktay ince Capitolul II - Febra de arhivă io Teză despre Arhivă Shaina Anand Dominantul, rezidualul și emergentul în imaginația de arhivă Lawrence Liang П Arhivarea gunoiului Ege Berensel Despre necropolitică - Arhivarea decolonizării Pelin Tan Capitolul III - Autonomia comunelor Când a vedea este apartenența: Fotografia lui Tahrir Lara Baladi Vitalitate și atemporalitate Eric Kluitenberg Comune și tuneluri de săpat Sevgi Ortaș Creative and Criticai Utilizarea rețelelor complexe și a comunelor grafice Burak Arikan Interviuri cu colectivități de activiști: inadma Haber, Seyr-i Sokak, Videoccupy și vidyo kolektif Arhivare autonomă Arhivare autonomă Editorial de Artikișler Collective Ca practică instituțională, practicile de arhivă tind adesea să servească societatea colonizată, supravegheată și disciplinată a lumii moderne Cu toate acestea, în ultimii zece ani, odată cu [o creștere a] tehnologiei digitale și detectarea mișcărilor sociale, înregistrarea și acumularea de imagini a devenit o activitate civilă Astfel, acțiunile de arhivare a videoclipurilor și a altor tipuri de imagini vizuale determină practici non-instituționale, precum și discuții contemporane despre producția de imagini, baze de date open source, colectivitate și criminalistică Termenul "arhivare" în producția și diseminarea video digitală desemnează nu numai un proces de creare a memoriei open source care dezvăluie practici neascultătoare, ci și o structură autonomă care duce la tactici în montaj, încărcare și scurgere de imagini pentru a reconstrui un colectiv amintirea neascultării politice Această carte își propune să discute noțiunea de "autonomie" în practica "arhivării", precum și puncte de vedere asupra montajului videogramelor prin perspective comparative de la diferiți practicieni bazați pe geografic Artikișler Collective a înființat "bak ma", o practică de arhivare video concentrată pe mișcările sociale și politice din Turcia Această arhivă nu urmărește doar să conțină videoclipuri cu răsturnarea parcului Gezi, ci și alte câteva videograme care au fost stocate în părți ascunse ale computerelor de către activiștii media În procesul de construire a acestei arhive, Colectivul Artikișler își propune să discute despre practicile de arhivare și mișcările urbane, colectarea datelor vizuale, videogramele nesupunere civilă și posibilul montaj al revoluției în sens metaforic Arhivele și practicile de arhivare reia multe probleme, inclusiv clasificarea cunoștințelor și imaginilor pe registrul juridic, practicile de comuniune și stratificarea reprezentărilor sociale complexe Prin urmare, cartea își propune să lărgească de la trei discuția despre practicile arhivistice vizuale Arhivare autonomă unghiuri Acest volum editat conține articole republicate, precum și câteva texte noi comandate pentru această carte Primul capitol, "Imagine bântuitoare" este compus din patru articole Acest capitol conține articole care discută rolul criminalistic al imaginii, anti-imagini și imagini slabe care caută imaginea politică Textele practicienilor și avocaților discută relația dintre imagine ca mărturie și act politic Cercetătorul pentru drepturile omului Thomas Keenan, care a scris și a cercetat pe larg despre imaginea fotografică și criminalistica, discută despre abordarea contra-legalei de către artistul Alan Sekula Arhitectul și activistul Eyal Weizman, al cărui interes de cercetare se bazează pe producția spațială și detectabilitatea imaginilor, cercetează prin imagini vizuale așezarea Bedevil evacuată din Palestina Avocatul Murat Deha Boduroglu scrie despre experiența sa de după lupta Gezi și despre necesitatea arhivelor vizuale ale neascultării pentru susținerea drepturilor omului Activistul video Oktay ince oferă o viziune activistă, care completează articolul lui Boduroglu, deoarece pune la îndoială camera video ca mărturie de nesupunere civilă Care sunt rolurile arhivelor digitale deschise și sensul contemporan al arhivării/arhivării prin experiențe precum "bak ma" și "Pad ma"? Ce înseamnă o metodologie de asamblare participativă în acest context? Care este noul rol al unui cercetător independent sau al cercetătorului academic? Putem produce imagini colective și este posibil să recream o memorie colectivă politică prin înregistrarea vizuală a actelor politice? Al doilea capitol "Febra arhivelor" este despre extinderea discuțiilor despre arhive cu mai multe practici arhivistice centrate pe neascultare Shaina Anand de la "Pad ma", cu sediul în Bombay, prezintă "Tezele io despre arhive" și încearcă să răspundă la întrebarea: "Cum ne imaginăm practicile de arhivă ca fiind micile măsuri practice, experimentale și strategice pe care le urmăm pentru a ne extinde sensibilitățile? " și sapă astfel în potențialul afectiv al arhivelor Avocatul și activistul Lawrence Liang, co-inițiatorul "Pad ma", își concentrează articolul pe imaginea reziduală în contextul arhivelor Artistul media Ege Berensel descrie experiența sa de cercetare de săpare prin mm Arhivare autonomă filme la gunoi în timp ce discută viziunea militantă asupra arhivării și face referire la "Tezele io privind arhivele": "Direcția arhivării va fi spre exterior, nu spre interior" Cercetătorul și scriitorul Pelin Tan de la "bak ma" revizuiește conceptul de necropolitică al lui Achilles Mbembe și se întreabă cum poate fi evitată necropolitica în practica arhivării dacă scopul nostru este decolonizarea Al treilea capitol "Autonomia comunelor" reunește practica comunizării imaginilor mișcărilor sociale urbane, acțiunilor colective și temporalitatea evenimentelor de nesupunere Lara Baladi, activistă și cercetătoare din Cairo, analizează Piața Tahrir prin imagini [pe care le-a produs] Eric Kluitenberg de la "Tactical Media Files", scrie despre afectul spațiului, oferind multe exemple de mișcări sociale spațiale și se referă la noțiunea de arhive în timp ce pune sub semnul întrebării o "arhivă vie" Artistul și activistul Sevgi Ortap scrie despre elementele comune ale imaginii inițiativelor de grădinărit urban și despre lupta sa din Istanbul Artistul și activistul Burak Arikan, fondatorul "Graph Commons" și co-fondator al rețelei "Dispossessions", scrie despre bazele de date open source despre nesupunere și autonomia bunurilor comune Cartea include, de asemenea, interviuri cu membrii colectivelor de activiști: inadma Haber, o platformă de activist media digitală cu sediul în Ankara; Seyr-i Sokak, un colectiv activist video; și Videoccupy și vidyo kolektif din Istanbul Interviurile se concentrează pe experiențele activiștilor video, rezistența Gezi, din primele zile până în prezent, precum și mișcările și acțiunile sociale și politice de solidaritate din Turcia Arhivare autonomă CAPITOLUL I IMAGINE BÂNTUITĂ Arhivare autonomă Contra-medicina legală și fotografie de Thomas Keenan De la Imaginea Instrumentală la cea Operațională De regulă, Allan Sekula nu lasă adesea imaginile neexaminate Și, ca în cazul tuturor regulilor, pot fi găsite excepții O excepție apare la aproximativ jumătate de oră de la filmul pe care l-a făcut cu Noel Burch, The Forgotten Space ( ), în cursul unei secvențe din portul Los Angeles/Long Beach care deschide secțiunea numită "Noroi și soare" [i] Secvența este concepută pentru a duce filmul la motivul containerului ca Cutia Pandorei și scena din Kiss Me Deadly ( ) a lui Robert Aldrich, la care Sekula și Burch revin la încheierea filmului Dar pe drumul prin interstițiile portului, The Forgotten Space ne arată câteva imagini neobișnuite: nu doar imagini ale portului, ci imagini produse de acesta ca parte a funcționării sale de zi cu zi Allan Sekula și Noel Burch, regizori The Forgotten Space, Fotografii video în cadrul scenei sunt două secvențe scurte care par să provină din materialul de stocare Acestea arată ofițerilor de vamă și de protecție a frontierelor din SUA care operează o mașină de scanare cu raze X sau cu raze gamma, parte a ceea ce se numește un regim de "inspecție non-intruzivă" pentru a examina conținutul containerelor care trec prin port [ ] Scanerele produc imagini Arhivare autonomă care sunt analizate de algoritmi software proiectați să identifice forme și materiale, să detecteze obiecte suspecte sau anormale și apoi să le evidențieze pe un ecran pentru un operator uman [ ] Cele două scurte secvențe arată doi vameși care examinează astfel de imagini Cu aceste scene, Sekula și Burch ne arată, de două ori, lectura unei imagini sau, mai exact, lectura mecanică a unei imagini instrumentale Ei nu spun că asta fac oficialii De fapt, ei nici măcar nu menționează în voice-over că imaginile sunt produse sau examinate Ei sunt mai interesați, aici, să intre în container, să deschidă cutia [ ] Dar "scanarea conservei", așa cum se pare că această procedură este cunoscută, merită să fiți atenți din multe motive Începând cu aceste imagini, putem începe să apreciem explorarea răbdătoare a lui Sekula a relației dintre fotografie, dovezi și umanism - și, odată cu aceasta, politica drepturilor omului Ce se întâmplă în aceste scene de lectură? În prima secvență, care pare să arate un vehicul cu roți în interiorul unui container, operatorul examinează imaginea și, de fapt, o interogă cu mouse-ul, generând o nouă imagine cu același conținut cu nuanțe și texturi diferite Pictogramele sunt aprinse în partea stângă a imaginii Ștergerea de pe ecranul computerului ne arată că sunt prezentate informații noi, apoi cursorul trece peste unul dintre obiecte, zăbovând câteva momente până când începe să clipească După o pereche de secvențe care înregistrează mișcarea mașinilor care generează aceste imagini, al doilea ecran ne arată interiorul altui container, probabil, și o altă ștergere, deși nu se pot spune multe despre el Nici camera cu film nu acordă prea multă atenție acestor imagini de pe ecran Sunt aproape uitate, aceste poze tehnice Împreună, bărbații (oarecum cu jumătate de inimă) și mașinile lor citesc aceste imagini, care nu sunt decât instrumentale Imaginea instrumentală și lectura mecanică sunt termeni extrași din eseul lui Sekula despre opera lui Edward Steichen în Primul Război Mondial în calitate de comandant al aviației americane Arhivare autonomă operațiuni de recunoaștere în Franța [ ] Explorând citirea de către Sekula a acele fotografii din "Steichen at War", putem începe să înțelegem ceva despre imaginile de la graniță Imaginile cu raze gamma sunt mai puține imagini care trebuie privite decât imaginile care trebuie utilizate Referindu-se la o serie de imagini aeriene produse de Secția Fotografică a Serviciului Aerien din Forțele Expediționare Americane (Sekula notează că au fost realizate , milioane de imagini), el insistă să ne ocupăm de modurile în care "sensul lor se referă la felul în care au au fost folosite "[ ] Acestea sunt imagini, spune el, menite să facă lucrurile să se întâmple, să înregistreze și să afișeze o situație astfel încât să intervină în ea "Pur simplu spus", scrie el, "problema a fost să decidă ce era acolo [pe câmpul de luptă] și să acționăm în conformitate cu această decizie înainte ca "orice ar fi fost" să fie mutat " Imaginile sunt înțelese, deci, ca dovezi, dar un tip special de dovezi care aspiră să fie imediat operaționale: "Valoarea fotografiilor aeriene, ca indicii pentru utilizări militare, depindea de capacitatea lor de a mărturisi despre o stare de fapt actuală" Fotografiile mărturisesc o situație particulară, limitată, înregistrând-o astfel încât să permită operațiunile în ea Ele sunt făcute pentru a fi dovezi acționabile și sunt legate într-o rețea sau un lanț cu un set de actori și agenți care le răspund [ ]În acest sens, spune Sekula, imaginile sunt produse și interpretate din "preocupări tactice fundamentale" și ca medii tactice funcționează în condiții în care scopul este de a minimiza medierile de timp și semnificație cât mai radical posibil ] Ele urmăresc, adică o anumită eliberare de sine, nu atât să reprezinte, cât să instruiască, să efectueze, să permită o transformare în realitatea pe care o înfățișează Sekula scrie, "Puține fotografii, cu excepția, poate, a celor medicale, erau la fel de aparent lipsite de sens "mai înalt" în uzul obișnuit Ele par să fi fost lipsite de orice structură retorică Dar această sărăcie de sens era mai degrabă condițională decât imanentă În contextul operațiunilor de informații, singurele întrebări "raționale" au fost cele care abordau fotografia la nivel indexic, precum: "Este o mitralieră sau un ciot?" Cu alte cuvinte, actul de interpretare Arhivare autonomă a cerut ca fotografia să fie tratată ca un ansamblu de semne "univalente" sau "indexice", semne care ar putea avea un singur sens, care ar putea indica un singur obiect Eficiența cerea această certitudine iluzorie Investigarea sistematică a unui peisaj pentru a găsi urme ale unui inamic, cuplată cu distrugerea acelui inamic, a fost cu siguranță un proces mecanic "Lectura", așa cum era definită în mod ideal, a constat într-o codificare mecanică a imaginii" [ ] Sekula este interesat, deci, de modul în care utilitatea, instrumentalitatea, performativitatea imaginii - în anumite condiții și în anumite contexte - o pot restructura atât de radical încât să o anuleze, efectiv, de structură retorică, nu pur și simplu să o reducă la ea origini indexice, dar o fac neechivoc și unic referențial A existat un proces pentru a face asta Sekula descrie grila interpretativă care a fost suprapusă pe imaginile aeriene, transpunându-le în documente eficiente operațional, ghiduri pentru distrugerea inamicului Grila include atât codurile de reprezentare generate de o cameră care zboară deasupra unui obiect tridimensional (Cum arată o fermă de deasupra capului, sau o persoană, sau o mitralieră, sau un copac?) și un set secundar de coduri care a convenționalizat procesul de identificare și a permis ca obiecte similare să fie comparate între ele ("un triunghi a reprezentat o groapă, un cerc cu un punct central a reprezentat un mortar de șanț") [io] Sekula descrie această decodare și recodificare a imaginilor, care trebuia făcută cât mai repede posibil pe un câmp de luptă fluid și reactiv, drept "mecanic" Eficiența nu cere doar certitudine, oricât de iluzorie ar fi, ci face iluziile reale prin automatizarea sau mecanizarea procesării lor Lectura, practicată ca "codificare mecanică a imaginii", își asumă și ratifică, realizează, această epistemologie empiristă Pentru Sekula, fotografia constă în mai mult decât atât, dar instrumentalizarea radicală și originală a acestor imagini îi atrag atenția (Sekula nu are niciun interes să le "recupereze" pentru artă - forța și eleganța sa Arhivare autonomă citirea acestor imagini este tocmai pentru a ne suspenda imposibil între purul instrument militar al lor și reutilizarea sau recuperarea lor ca "artă fotografică", fie ca peisaje abstracte sau portrete ale riscului și distrugerii ) Citirea devine codare mecanică Scopul ideal al unei astfel de mașini de interpretare ar fi să încorporeze "citirea" imaginii în chiar tehnologia care o generează, în primul rând, să producă imagini care ajung înaintea ochiului purtând propria lor traducere în termenii necesari intervenției iar apoi să legăm asta direct de mijloacele de intervenție Spațiul Uitat ne arată ceva ca acest proces în acțiune Imaginile de la scanerul cu raze X sau gama din film, precum imaginile aeriene de recunoaștere de la unitatea lui Steichen, caută de fapt să suspende problema interpretării, să o integreze în producția însăși a imaginii Modul ideal de a le citi ar fi să nu trebuiască să le citești deloc Un fel de obstacole pragmatice stau în calea atingerii acestui scop - camuflaj și înșelăciune; unghiurile camerei; umbre, estompări și reflexii; materiale neașteptate; și așa mai departe - dar sunt tocmai unele practice, pentru care s-ar putea găsi soluții tehnice mai bune Însăși structura comunicării sau semnificația în sine trebuie de asemenea luată în considerare Nici un enunț nu poate evita să fie citit, oricât de automată ar fi lectura În "Despre invenția semnificației fotografice", Sekula subliniază această poziție epistemologică; seria sa crescândă de pași poate fi rezumată prin aranjarea citatelor din primele cinci pagini ale eseului: "Orice comunicare este, într-o măsură mai mare sau mai mică, tendențioasă; toate mesajele sunt manifestări de interes " "Cu această noțiune de tendință în minte, noi Arhivare autonomă сап vorbim despre un mesaj ca pe o întruchipare a unui argument Cu alte cuvinte, putem vorbi de o funcție retorică " "Acest implică, desigur, că o fotografie este un fel de enunț, că poartă sau este un mesaj Totuși, definiția implică și faptul că fotografia este un enunț "incomplet", un mesaj care depinde de o matrice externă de condiții și presupoziții pentru lizibilitatea sa Adică, sensul oricărui mesaj fotografic este în mod necesar determinat de context " "Fiecare mesaj fotografic este caracterizat de o retorică tendențioasă " "[Dar] fotografia este văzută ca o re-prezentare a naturii însăși, ca o сору nemediată a lumii reale Mediul în sine este considerat transparent Puterea acestui folclor de denotație pură este considerabilă Ea ridică fotografia la statutul juridic de document și mărturie "[n] În lectura sa a imaginilor aeriene, Sekula evidențiază faptul că structura retorică este ireductibilă - și că fotografia nu este cu adevărat o сору nemediată a lumii - cu expresii calificative precum "aparent lipsit de sensul "superior"" și "pare că au fost lipsite de orice structură retorică " Dar nu este interesat să demonstreze pur și simplu că abordarea instrumentală/mecanică este "iluzorie", că forța indexicalului nu este imanentă, că totul este retoric sau trebuie interpretat Dimpotrivă, aici "tendiozitatea", forța argumentativă, a imaginii nu este un secret, așa că el este interesat de "condițiile" care o fac să funcționeze, de cât de bine poate fi făcută să funcționeze și de consecințele acestei soluții "condiționale" Condițiile generează o structură retorică particulară care, de fapt, se limitează la transparență Demedierea "folclorică" se realizează mai mult sau mai puțin în situația câmpului de luptă, în care imaginea reprezintă elemente ale lumii reale cu suficient succes pentru a permite țintirea și distrugerea lor Și, în ea Arhivare autonomă mașinăria, citirea sa mecanică, tinde către un sistem în care bucla dintre producție, interpretare și reacție poate fi din ce în ce mai redusă și închisă, până la un punct în care imaginea nu ar mai necesita citire în sensul pe care îl înțelegem în prezent Astăzi lucrează tot felul de imagini care nu necesită ochi umani pentru a le vedea sau pentru a funcționa Ei pot opera singuri De exemplu, iată câteva exemple de la spații de interes până la Sekula: Roboții asamblează mașini în fabrici automatizate folosind combinații de fluxuri de camere live și software de recunoaștere a obiectelor pentru a se asigura că robotul și mașina se mișcă cu aceeași viteză și că fiecare piesă adăugată se potrivește în spațiul potrivit [ ] Rachetele de croazieră zboară către țintele lor folosind datele Sistemului de poziționare globală, precum și prin compararea hărților de teren tridimensionale stocate ale traiectoriei lor de zbor cu imagini în timp real în timp ce zboară deasupra teritoriului reprezentat în hărți (software-ul se numește Digital Scene- Corelația zonei de cartografiere) Corecțiile de curs au loc automat, generate de corelarea imaginii [ ] • Stația Spațială Internațională (ISS) și alte platforme orbitale sunt acum deservite în mod regulat de mărfuri automate vehicule Deși andocarea ar putea fi controlată de la distanță de la sol, acostarea ambarcațiunii de marfă se face de fapt automat, nava de marfă fiind ghidată în locul corect al stației spațiale de camere care captează lumina laser reflectată și răspund la aceasta prin manipularea propulsoare pe vehiculul care sosește Documentația video vizualizată și înregistrată de oamenii de știință la sol arată cum arăta în iunie , când vehiculul francez de transfer automat , "Albert Einstein", a sosit singur la ISS Imaginile nu sunt pur și simplu din sau ale ceva ce zboară; ei fac zborul [i ] Niciuna dintre aceste imagini nu trebuie văzută de ființe umane, Arhivare autonomă oricât de interesante ar fi de privit Nu au nevoie de interpretare pentru a funcționa; sau, mai degrabă, includ ceva de genul interpretarii ca parte a procesului de creare a imaginii Ele sunt la fel de pur instrumentale pe cât pot fi imaginile și la asta adaugă o buclă de feedback - ceea ce se întâmplă în ghidurile de imagine, produce, creează efecte în lumea care este imaginea Ele sunt, după cum ar spune Harun Farocki, "imagini operaționale", "imagini care nu încearcă să reprezinte realitatea, ci fac parte dintr-o operațiune tehnică "[este] O linie directă se extinde de la imaginile aeriene ale unității lui Steichen și citirea ei "mecanică" - Sekula trebuia să pună cuvântul mecanic între ghilimele - până la analiza algoritmică a imaginilor cu raze X din Spațiul uitat și până la ghidarea bazată pe imagini Sisteme care fac ca navele spațiale să se acopere și să impacteze rachetele [ ] Steichen știa asta Sekula îl citează cu tristețe realizând că "fotografiile pe care le-am făcut au furnizat informații care, atunci când au fost transmise artileriei noastre, le-au permis să-și distrugă țintele și să ucidă O stare de depresie a rămas cu mine zile întregi " Sekula numește aceasta "comunicare negativ-instrumentală" și urmărește conversia fotografică a lui Steichen, parcă, la "pozitiv-instrumentală"; și anume la "o artă umanistă, care afirmă viața "[i?] Sekula găsește inversiunea, care culminează cu expoziția lui Steichen Familia omului, dubioasă la extrem Dacă imaginea tehnică sau mecanică poate ucide, imaginea artistică și umanistă nu este o mare scăpare; el scrie, ""o viziune globală asupra vieții", chiar și în manifestarea ei "umanistă" și liberală, poate servi la mascarea unei alte viziuni, o viziune a dominației globale "[i ] Cititorii lui Sekula știu că el folosește puține cuvinte cu mai multe cuvinte disprețul implacabil, criticitate mai corozivă decât liberalul și umanistul [i ] Cu toate acestea, această operațiune de mascare pare să nu fie singurul lucru pe care îl poate face o întoarcere către om; poate genera, de asemenea, ceea ce Sekula, la fel de coroziv, numește "milă" De la "estetica liberală", scrie el în "Demontarea modernismului", vine "mai degrabă compasiunea decât lupta colectivă Milă, Arhivare autonomă mediat de o apreciere a "mareei arte/înlocuiește înțelegerea politică "[ o] Ce altceva este posibil, totuși? Există operații tactice cu imagini, imagini care pot face altceva, care rezistă atât mascarii dominației, pe de o parte, cât și compensațiilor compasiunii, pe de altă parte? De la Promisiunea probatorie la criminalistica contra Cred că răspunsul de la Sekulais a calificat da Argumentul său se îndreaptă pe o noțiune de martor sau mărturie care reapare, fără a fi subliniată, într-o serie de scrieri ale sale despre fotografie O găsim în "Valoarea fotografiilor aeriene, ca indicii pentru utilizări militare, depindea de capacitatea lor de a depune mărturie despre starea actuală a lucrurilor" Și mai târziu, "puterea acestui folclor de denotație pură este considerabilă Ea ridică fotografia la statutul juridic de document și mărturie " Deși Sekula se ferește de restricția realistă a fotografiei la statutul de mărturie, el este interesat și de cum și când se întâmplă În "The Body and the Archive", el observă că, de la începutul explorărilor lui Henry Fox Talbot cu calotipul, "promisiunea probatorie" a imaginii a fost proeminentă [ i] Iar în "Dismantling Modernism, Reinventing Documentary", el își începe considerația asupra noilor moduri documentare amintindu-ne de necesitatea "de a dezvălui mitul" documentarului și subliniind ceea ce el numește din nou "folclorul adevărului fotografic" Dar face asta pentru a reveni la o formă reinventată de documentar Care este mitul? "Puterea retorică a documentarului este imaginată ca rezidă în caracterul neechivoc al evidenței camerei, într-un realism esențial "[ ] Și de ce nu este acest lucru corect, ci mai degrabă mitic, folcloric, imaginar? Ideea nu este că camera nu înregistrează ceea ce vede, că camera minte După cum Sekula i-a spus lui Debra Risberg, "vechiul mit care fotografiază adevărul a fost înlocuit cu noul mit pe care ei îl Ііе "[гз] Arhivare autonomă Nici unul nu este corect Argumentul lui Sekula este mai complicat decât simpla expunere a mitului care, atât de des, pur și simplu inversează loialitatea față de adevărul index în opusul său Nu susține că trebuie să înțelegem dovezile oferite de fotografie nu în ceea ce privește relația ei cu realitatea pe care o prezintă, de parcă fotografia ar oferi o dovadă nu doar indexică, ci decisivă sau definitivă Mai degrabă, dovezile fotografice trebuie luate în considerare în termeni de forum sau dezbatere în care este intrat în mărturia ei, ceea ce el numește în eseul său Steichen "condițiile" sale și ceea ce el numește în "Demontarea modernismului" "circumstanțele sale de prezentare" Fără să spună acest lucru în mod explicit, Sekula se îndreaptă către imaginile camerelor de supraveghere ale Patriciei Hearst, surprinsă de privirea automatizată în mijlocul unui jaf de bancă cu răpitorii ei Symbionese Liberation Army deveniti colegi, și la soarta acelor imagini într-o sală de judecată El vorbește din nou despre imagini mecanice, tehnice și despre cum trebuie citite: Nu ar trebui să argumentez că sensul fotografic este relativ nedeterminat; aceeași imagine poate transmite o varietate de mesaje în circumstanțe de prezentare diferite Luați în considerare dovezile oferite de camerele de retragere a băncilor Realizate automat, s-ar putea spune că aceste poze sunt nepoluate de sensibilitate, o formă extremă de documentar Dacă inginerii de supraveghere care au dezvoltat aceste camere au o estetică, este una de instrumentalitate brută, tehnologică - Doar faptele, doamnă Dar o sală de judecată este un câmp de luptă al ficțiunilor La ce indică o fotografie? O tânără albă ține în mână un pistol-mitralieră Pistolul este manevrat cu încredere, agresiv Pistolul este aproape aruncat de frică O moștenitoare fugară O victimă a răpirii O gherilă urbană Participant dornic Un caz de spălare a creierului Un caz de rebeliune Un caz de schizofrenie Rezultatul, bazat pe citirea "adevărată" a dovezilor, este o funcție mai puțin de "obiectivitate" decât de manevră politică Singurul adevăr "obiectiv" pe care îl oferă fotografiile este afirmația că cineva sau ceva - în acest caz, o cameră automată - a fost undeva și a făcut o fotografie Arhivare autonomă Orice altceva, totul dincolo de amprenta unei urme, este de luat în joc [ ] Argumentul lui Sekula este nominalist în extrem - dovezile sunt ceea ce este prezentat ochiului, ceea ce este evident în imagine sau în urmă "Amprentarea" urmei nu decide nimic, nu stabilește nimic, nu determină nimic, nu forțează concluzii Concluziile, deciziile se întâmplă într-un domeniu cu totul diferit și depind de "circumstanțe de prezentare diferite" și condiții de utilizare Această "indeterminare" a semnificației nu ține în ciuda indexicalității imaginii, ci din cauza ei: pentru că există o urmă, o amprentă, există posibilitatea interpretării, oportunitatea sensului, ficțiunii și, prin urmare, "campul de luptă al ficțiunilor" " Pentru că există o urmă, există o bătălie În jurul imaginii, poate începe o dezbatere - noi decidem ce spune; nu, nu poate Iată ce înseamnă cuvântul dovezi: Arhivare autonomă "Totul dincolo de amprenta atracției, este de jucat " Citirea probelor, care este singurul lucru pe care se poate face cu probe, deoarece nu vorbesc de la sine (acest lucru este valabil chiar și în cazul probelor nemute, cum ar fi mărturia într-o sală de judecată), va fi întotdeauna o chestiune de "manevră politică" Acesta este ceea ce înseamnă "pentru de luat de luat" Grila interpretativă creată de unitatea lui Steichen, sau un algoritm analitic contemporan, ar reprezenta o formă extremă a unei astfel de manevre Sekula prezintă această afirmație despre indexicalitate, realism, nedeterminare și "jucație" ca o provocare, o provocare, o acuzare, o cerere de responsabilitate Cel puțin așa înțeleg interpretarea lui a fotografiilor anti-apartheid ale lui Ernest Cole ca o mărturie a lor: Exemplul lucrării lui Cole sugerează că ar fi înțelept să evităm o concepție prea monolitică a realismului Nu toate realismele joacă neapărat în mâinile poliției, în pofida remarcii lui Theodor Adorno, menită să lamurească o epistemologie leninistă o dată pentru totdeauna, că "cunoașterea nu are, la fel ca poliția de stat, o galerie de necinstiți a obiectelor sale" Dacă vrem să ascultăm și să acționăm în solidaritate cu mărturia polifonică a celor asupriți și exploatați, ar trebui să recunoaștem că o parte din această mărturie, precum cea a lui Cole, va lua forma ambiguă a documentelor vizuale, documente ale "microfizicii" " de barbarie Aceste documente pot cădea cu ușurință în mâinile poliției sau a apologeților lor intelectuali Problema noastră, ca artiști și intelectuali care trăiesc aproape, dar nu în centrul unui sistem global de putere, va fi să ajutăm la prevenirea anulării acestei mărturii prin texte mai autoritare și oficiale [ ] Poate că am putea spune acest angajament persistent față de dovezi, mărturie și document - și față de necesitatea de a aduce argumente, în polifonie, și, prin urmare, față de for și disputa interpretativă - și soluționarea acestuia, oricât de provizorie, trebuie să rezulte din urma și "indeterminarea relativă" a acesteia Criminalistica nu se referă doar la știința în serviciul legii sau al poliției, ci este, mult mai larg, Arhivare autonomă despre obiecte pe măsură ce devin dovezi, lucruri supuse interpretării în efortul de a convinge Cuvântul este derivat din latinescul forensis, care se referă la "forum" și la practica și priceperea de a argumenta înaintea unei adunări profesionale, politice sau juridice [ ] Poate că, în onoarea politicii de opoziție și critică a cuiva ca Cole, ar trebui să facem acest tip de practică "contra criminalistică" Ii datorez această formulare strânge, contra-legală, lui Sekula, un mașter al inversiunii neologistice Acum câțiva ani, Carles Guerra și cu mine ne-am agățat de frumosul său cuvânt anti-fotojurnalism, din Waiting for Tear Gas ( - ), dar este doar una dintr-o listă lungă de astfel de manevre contrarii, poate opoziționale sau dialectice sau poate altceva [ ] Altele includ "contra-imagine" și "contra-afișaj" și "contra-site-uri" pe care le examinează în Fish Story; practicile de "contra-mărturie și contra-supraveghere" pe care le explorează spre sfârșitul "Corpul și arhiva"; și, cel mai bogat, "contrareactarea" reprezentată de călătoria "anti-Titanic" a The Global Mariner pe care îl admiră atât de mult în "Between the Net and the Deep Blue Sea "[ ] Contra-medicina legală este aproape sigur o noțiune a invenției lui Sekula, deși de când a publicat-o pentru prima dată în a devenit un termen de artă pentru altceva Astăzi, dacă criminalistica - în limbajul obișnuit - se referă atât la investigarea științifică a obiectelor fizice și digitale (inclusiv documente și fotografii, precum și cadavre, oase, bombe, gloanțe și clădiri), cât și la prezentarea acestor obiecte ca probe în proceduri judiciare , apoi contra criminalistica se referă la tot felul de eforturi menite să frustreze sau să prevină în prealabil analiza acelor obiecte Când cineva bănuiește că, în cursul acțiunii, s-ar putea lăsa în urmă urme care ar permite antropologului legal, arhivarului sau contabilului să reconstituie, mai târziu, ceea ce a făcut, s-ar putea dori să ia măsuri de precauție sau chiar să fie activ contramăsuri, să Arhivare autonomă împiedică preventiv această producție viitoare de dovezi Aceste eforturi aparțin a ceea ce astăzi se numește profesional "contra-medicina legală" [ ] Deși Sekula ar fi putut simpatiza cu unele dintre aceste eforturi - el a luat adesea partea oprimaților, protestatarului, dizidentului, rebelului, împotriva forțelor poliției, armatei sau corporației - sensul profesional al contracarorului - criminalistica nu este deloc ceea ce înseamnă prin termen Sekula însemna ceva aproape exact opus Cu termenul, el se referă la nimic mai puțin decât adoptarea tehnicilor criminalistice ca o practică de "manevrare politică", ca o operațiune tactică într-o luptă colectivă, o galerie a necinstiților pentru a documenta microfizica barbariei El folosește termenul într-un scurt eseu despre fotograful Susan Meiselas și despre munca ei în și asupra Kurdistanului, după primul război din Golf, la începutul anilor Eseul, intitulat "Fotografia și limitele identității naționale", a fost publicat în și actualizat în [ ] Sekulamakesacompressed complexargument Fotografia a servit adesea ca instrument de "supraveghere și catalogare" Acest lucru este valabil mai ales în cazul kurzilor, pe care Sekula îi numește "un popor definit din afară de mai mulți asupritori și oameni de știință și aventurieri: turci și perși otomani și europeni în secolul al XIX-lea, turci, irakieni și iranieni în perioada actuală, cu explozii periodice de intervenție jurnalistică "occidentală" "[ i] În Kurdistan, practicile administrative către care fotografia poate fi îndreptată mergeau mână în mână cu "tortura și exterminarea" Atât supravegherea, cât și catalogarea, așa cum susține Sekula despre "noul realism juridic fotografic" al oficialului de poliție din Paris Alphonse Bertillon în "The Body and the Archive", depind de un proces de individuare și identificare Bertillon, susține el, "a inventat primul sistem modern eficient de identificare penală", un proces care urmărea să lege "precizia metrică a camerei, un mediu din care puteau fi extrase date matematice exacte", cu "un sistem birocratic" -sistem clerical-statistic [al cărui] artefact central [este] dulapul de dosare", pentru a pro Arhivare autonomă nu aduce nimic mai puțin decât "dovada identității" [ ] În acest sens, Sekula scrie despre Kurdistan, "metodele criminalistice (metodele detective care se concentrează pe dovezi și pe corp) oferă un instrument pentru statele opresive" Dar, continuă el în mod oarecum neașteptat, metodele criminalistice au devenit și instrumente de opoziție " Pentru a demonstra acest lucru, el produce o diagramă simplă și aparent simetrică, la care se referă ca o "secvență de acțiuni: Identificare-Anihilare-Identificare "[ ] Asocierea primilor doi termeni este deja sugerată în "The Body and the Archive", unde Sekula propune un fel de corectare a ceea ce el vede ca fiind distincția prea puternică a lui Michel Foucault între puterea disciplinară și cea represivă, scriind că trebuie să le înțelegem pe acelea moduri de realism instrumental care operează de fapt conform unei logici descurajatoare sau represive foarte explicite Aceste moduri constituie limita inferioară sau "gradul zero" a realismului social instrumental Fotografiile de identificare penală sunt un exemplu, deoarece sunt concepute literalmente pentru a facilita arestarea referentului lor [ ] Apoi, întorcându-ne în tăcere la Steichen și la imaginile aeriene "în mod negativ instrumental", el adaugă într-o notă de subsol: "Orice fotografie care încearcă să identifice o țintă, cum ar fi fotografiile de recunoaștere militară, funcționează în conformitate cu aceeași logică generală "[ ] ] Sekula vede acest proces de identificare, și mai ales genul de identificare în care fotografia este un element de bază, ca complice esențial sau chiar instrumentul operațiunilor genocide în cele din urmă: "Statul opresor își cataloghează victimele cât mai precis posibil, introducându-le ca grup, dar încercând să înregistreze și să urmărească membrii individuali Cheia puterii ideologice asupra "celălalt" constă în dactilografiere; cheia puterii funcționale constă în individuație Cu alte cuvinte, stereotipurile sunt utile și necesare din punct de vedere ideologic, dar până la urmă indivizii sunt cei care trebuie făcuți în cenuşă" [ ] Cu toate acestea, practicile documentare și identificatorii au Arhivare autonomă altă latură sau altă potențială ("Am fi înțelept să evităm o concepție prea monolitică a realismului") Sekula sugerează acest lucru, oarecum disprețuitor, spre finalul discuției sale despre Bertillon, când se referă la un "aspect curios al reputației lui Bertillon"; și anume că metoda sa "ar putea fi privită ca un triumf al umanismului" Bertillon, spune el, "a contribuit la această lectură "umană" a proiectului său: "Nu este în fund o problemă de acest fel care formează baza eternei melodrame populare despre copiii pierduți, schimbați și recuperați?"[ ] ] Deși Sekula abandonează apoi această linie de raționament în "Corpul și arhiva", problema celor dispăruți - fie că sunt copii sau prizonieri politici sau pur și simplu dușmani - revine în lectura sa a fotografiilor lui Meiselas din Kurdistan Ei și efortul criminalistic pe care îl cronicizează și la care ajută, sunt diferite de canonul melodramatic Ceea ce lipsește în Kurdistan nu este acest sau acel copil care poate deveni obiectul milei sau al compasiunii, ci ceva mai radical: cei dispăruți sunt obiectele unei campanii politice sistematice de exterminare Un popor a fost vizat pentru dispariție, spune el, dar proiectul și-a lăsat urme și poate fi contestat - criminalistic: "Contra criminalistica, exhumarea și identificarea trupurilor anonimizate ("dispărute") ale victimelor statului opresor devine cheia unui proces de rezistență politică și doliu Lucrarea antropologului criminalist american Clyde Snow, mai întâi în Argentina, cu victimele și supraviețuitorii "războiului murdar", apoi în El Salvador, la locul masacrului din El Mozote și apoi din nou cu rămășițele campaniei irakice de exterminarea kurzilor, a oferit baza tehnică pentru acest proiect În Argentina, această lucrare se îmbină cu cea a psihanaliştilor în studiul şi terapia lucrării întrerupte de doliu în psihicul celor care suferă de nedeterminarea "dispariţiei" celor dragi Acestea sunt Științe dis-mal, dar fundamentale în umanismul lor de bază, un umanism al reindividualizării triste, punând bazele unei memorie colectivă a suferinței" [ ] Arhivare autonomă Și astfel secvența "Identificare-anihilare-Identificare" se dovedește a nu fi tocmai simetrică La fel cum criminalistica este diferită atunci când este legată de un proces de rezistență politică la opresiune, la fel este și Identificarea Atribuirea de nume și istorii după evenimentul anihilării este ceva foarte diferit de stabilirea identităților înaintea acestuia Cunoașterea are nevoie de această galerie necinstită de oase și imagini, amintiri și urme, când scopul atacului genocid nu este doar ștergerea oamenilor, ci și istoria lor și pretenția lor îndreptățită de a împărtăși pământul cu ceilalți De asemenea, cine face uciderea și cine face diferența identificarea De obicei, statul are monopol atât asupra uciderii, cât și asupra identificării; dar în unele cazuri practica Identificarea este făcută de alții, pentru a afla despre cei uciși de stat Snow a remarcat odată: " dintre toate formele de crimă, niciuna nu este mai monstruoasă decât cea comisă de un stat împotriva propriilor cetățeni Și dintre toate victimele crimelor, cele ale statului sunt cele mai neputincioase și vulnerabile, deoarece chiar entitatea căreia i-au încredințat viața și siguranța devine ucigașul lor" [ ] Istoria criminalisticii drepturilor omului este marcată de această inversare asimetrică a tehnicilor de poliție de stat în Arhivare autonomă tactici de rezistență și contestare a nedreptății "Și asta înseamnă că umanismul care lucrează aici este și el diferit "Umanismul reindividualizării triste" care restabilește nume și identități celor dispăruți nu seamănă cu nimic cu "sărbătoarea umanității abstracte", o denunțase Sekula mai devreme, cea care, "în orice situație politică dată", echivalează pur și simplu cu "sărbătoarea" a demnității victimei pasive" Aici, la nivel "individual" și criminalistic, începe proiectul de construire a unei arhive utilizabile a "națiunii" kurde Fără recunoașterea acestui nivel, toate afirmațiile de identitate națională sunt doar atât, simple afirmații, susceptibile de a deveni ficțiuni periculoase Individul și mormintele comune și durerea intimă nu trebuie să devină niciodată scuze sepulcrale pentru monumentele abstracte Și tocmai în acest sens este valoroasă incapacitatea de abstractizare a fotografiei" [ i] Fotografia, atunci (și asta au încercat să facă proiectele lui Meiselas din Kurdistan), se poate alătura științei sumbre a exhumării gropilor în proiectul de înregistrare și recuperare a urmelor celor dispăruți, al reindividualizării Umanismul lor nu este nici un fel pur sentimental și plin de compasiune, nici o mască a dominației, ci una de bază, de bază tocmai în măsura în care se referă nu la fundamente metafizice abstracte, ci mai degrabă la urmele unor indivizi și evenimente specifice, mărturia oaselor si imaginile Criminalistica, fie a lui Snow, fie a lui Meiselas, produce dovezi, documentează lucruri individuale și specifice, numește nume și atașează nume cadavrelor Ambele practici fac acest lucru ca parte a unei lupte politice - nu pentru că imaginile și oasele sunt evidente, ci pentru că nu sunt Aceștia funcționează ca poliția, dar diferit Identificarea poate ajuta anihilarea și îi poate rezista "Nu toate realismele joacă neapărat în mâinile poliției", scrie Sekula despre Cole Ca și în Africa de Sud a lui Cole, "unele din această mărturie va lua forma ambiguă a documentelor vizuale, documente ale "microfizicii" barbariei " Ca urme, Arhivare autonomă exact, imaginile și oasele sunt de luat în joc și cred că Sekula vede în această prezentare contra-legală încă un efort "pentru a ajuta la prevenirea anulării acelei mărturii prin texte mai autoritare și oficiale "[ ] Meiselas însăși a remarcat despre aceasta convergența dintre munca criminalistică a lui Snow și propria ei practică fotografică din nordul Irakului kurd: "Legalistica este o muncă foarte meticuloasă Era în paralel cu locul în care mă aflam atunci Eram pregătit pentru acest tip de examinare atentă și am devenit absorbit de detaliile procesului - cum să urmăresc oasele, ce ne spun oasele "[ ] Așadar, fotografia, datorită structurii sale de urme, "incapacitatei de abstracție", ia o întorsătură paradoxală, dar necesară, în direcția unei alte abstracțiuni, cea a umanismului, dar de data aceasta regândită și repracticată ca luptă politică, ca advocacy pentru drepturile omului Sekula subliniază faptul că această întorsătură nu are loc automat, nici pentru antropologul criminalist, nici pentru fotograful contra-legalist [Meiselas începe] cu sensul că acolo unde trupurile sunt îngropate în secret trebuie să existe și o arhivă îngropată, limitată ca sferă, dar totuși imensă, care așteaptă învierea O arhivă, dar nu un atlas: scopul aici nu este să iei lumea pe umeri, ci să te ghemuiești la pământ și să sapi [ ] A săpa înseamnă a te urca în mormânt cu cei morți, a împărți un spațiu cu ei și a înfrunta faptul morții lor, nu pentru a anula ceea ce s-a întâmplat (care nu se poate face), ci pentru a transforma tăcerea și dispariția lor în nume, povești și pretenții A asculta și a le permite altora să audă "ce ne spun oasele" este o practică fără garanții Criminalistica și fotografia traficează atât în "forma ambiguă a documentelor vizuale", documente care sunt disponibile în drept și politică Dar au lucruri importante de spus, iar munca lui Sekula în sine mărturisește lupta continuă "pentru a ajuta la prevenirea anulării acestei mărturii prin texte mai autoritare și oficiale" Arhivare autonomă Allan Sekula și Ыоёі Burch, dirs , The Forgotten Space ( ; Brooklyn: Icarus Films, ), DVD Vezi Elysa Cross, "A Visit to CBP's Port of Los Angeles/Long Beach", СВР Today , nr / (iunie-iulie ), http://www cbp gov/xp/ CustomsToday/ o /jun jul/ia visit Ja port xml; și Elaine Rundle, "Securitatea portului se îmbunătățește cu inspecția non-intrusivă a mărfurilor și accesul securizat la port", Emergency Management, iulie , http://www emergencymgmt com/infra-structure/Port-Security-lmproves-With html Despre analiza automatizată a imaginii containerelor de marfă, a se vedea, de exemplu, Alex Chalmers, "Cargo Identification Algorithms Facilitating Unmanned/Unattended Inspection at High Throughput Portals", în Proceedings of SPIE, voi , Unmanned/Unattended Sensors and Sensor Networks IV, ed Edward M Carapezza (Bellingham, WA: SPIE, ); Victor Orphan et al , Advanced Cargo Container Scanning Technology Development (San Diego: Science Applications International Corporation, nd), http://www trb org/ Conferences/MTS/ % oOrphan% oPaper pdf și Westminster International Ltd , WG ISisiyDV X-Ray Cargo Scanner (i okV) (Banbury, Marea Britanie: Westminster International Ltd , ), http://www wi- ltd com/security/Scanning and Screening/X Ray and Screening Systems/Pallet and Car go Scanners/WG ISi i DV X Ray Cargo Scanner Fișa de date a produsului WG ISisi descrie "un pachet software de identificare a amenințărilor în timp real de către operatorul de alertă pentru explozivi și alte amenințări care detectează automat alte amenințări cu utilitate Cântați clasificarea avansată a materialelor și analiza densității atomice desenând o elipsă colorată în jurul zonei de suspiciune " Într-o lectură utilă a acestei lucrări, Ben Young a sugerat că Sekula și Burch sunt mai puțin interesați de tehnologiile de scanare și de conținutul containerelor (dimensiunile operaționale sau tehnice ale procesului) decât de "teatrul politic" al scanerelor , "imaginea sau ideea sau dorința de securitate funcțională " Acesta este cu siguranță cazul filmului Allan Sekula, "The Instrumental Image: Steichen at War", în Photography against the Grain (Halifax: Press of the Nova Scoția College of Art and Design, ), - Sekula, "Imaginea instrumentală", Sekula, "Imaginea instrumentală", O vastă literatură explorează Arhivare autonomă rolul imaginilor, în special a celor fotografice, ca probe în cauze juridice și politice O introducere vizuală exemplară este SandraS Phillipsetal , Police Pictures: The Photograph as Evidence (San Francisco: Chronicle Books; San Francisco Museum of Modern Art, ) Piyel Haldar, în "Law and the Evidential Image", Law, Culture and the Humanities ( ): - , susține că, în practica probatorie, "pentru a dobândi sens, imaginile trebuie să fie rupte și instabile Sau, altfel spus, o formă de iconoclasm este pusă în aplicare sub examinare probatorie conform căreia imaginile sunt degradate și distruse într-un mod care pare să contrazică credința judecătorească în imagini" ( ) Jennifer L Mnookin, în "The Image of Truth: Photographic Evidence and the Power of Analogy", Yale Journal of Law and the Humanities io, nr i (Winter ): - , arată că pe măsură ce fotografia a intrat în domeniul legea și s-a stabilit acolo în secolul al XIX-lea, "sensul și statutul epistemologic al fotografiei au fost intens contestate, atât în interiorul, cât și în afara sălii de judecată" și, chiar mai important, că "răspunsul judiciar la probele fotografice a contribuit la realizarea unei mai ample schimbări atât în practica sălii de judecată, cât și în conceptualizarea dovezilor " ( ) Thomas Thurston a scris o resursă online valoroasă despre istoria timpurie a acestei întrebări, "Hearsay of the Sun: Photography, Identity, and the New Evidence in Nineteenth-Century Curțile americane", - , http://chnm gmu edu/aq/photos/index htm Mai larg, lucrarea lui John Tagg The Burden of Representation: Essays on Photographies and Histories ( ; Minneapolis: University of Minnesota Press, ) rămâne o resursă esențială privind "cuplarea dovezilor și fotografiei în a doua jumătate a secolului al XIX-lea" ( ) Lucrările lui Lorraine Daston și Peter Galison - în "Imaginea obiectivității", Reprezentări (toamna ): - ; și Obiectivitatea (New York: Zone Books, ) - explorează istoria bogată a fotografiilor și a altor "obiective mecanice" imaginile ca dovezi în practica științifică Și paginile Ariellei Azoulay despre cum "totul putea fi văzut" din The Civil Contract of Photography (New York: Zone Books, ), - , sunt pentru mine cele mai bogate analize ale paradoxurilor a legăturii dintre dovezi și fotografie Sekula, "Imaginea instrumentală", Sekula, "Imaginea instrumentală", - Sekula, "Imaginea instrumentală", Arhivare autonomă Allan Sekula, "Despre invenția fotografiei Sens", în Photography against the Grain, i, , - "Spacecraft Dockings Improve Car Assembly", Agenția Spațială Europeană, ianuarie , http://www esa int/Our Activities/Technology/TTP /Spacecraft dockings improve car assembly Carlo Kopp, "Cruise Missile Guidance Techniques", Defense Today , nr ( ): - , http://www ausairpower net/SP/DT-CM-Guidance-June- pdf Pentru o ilustrare a acestui proces, vedeți "Racheta de croazieră Tomahawk (BGM-іоэ)", videoclip YouTube, : , nd, postat de "BigConceptVideoMusic", ii mai , http://www youtube com/watch v -a yioiZGFwo "ATV- Docking to the International Space Station-Transmission Replay", Agenția Spațială Europeană: Space in Videos, iunie , http://spaceinvideos esa int/Videos/ / / ATV- docking to the lnternational Space Station - reluare transmisie "Imaginea operațională" este categoria esențială a seriei de instalații din trei părți a lui Farocki numită Eye/Machine ( - ) și filmul corespunzător War at a Distance ( ) În notele pentru catalogul său online, Farocki scrie: "A treia parte a ciclului Eye/Machine structurează materialul în jurul conceptului de imagine operațională Acestea sunt imagini care nu înfățișează un proces, ci sunt ele însele parte a unui proces Încă din anii optzeci, rachetele de croazieră foloseau o imagine stocată a unui peisaj real, apoi luau o imagine reală în timpul zborului; software-ul a comparat cele două imagini, rezultând o comparație între idee și realitate, o confruntare între războiul pur și impuritatea actualului Această confruntare este, de asemenea, un montaj, iar montajul este întotdeauna despre asemănarea și diferența Multe imagini operaționale prezintă linii de ghidare colorate, menite să înfățișeze procesul de recunoaștere Rândurile ne arată cu accent ce este important în aceste imagini și la fel de accentuat ceea ce nu are deloc importanță Realitatea superfluă este negata - o negare constantă provocând opoziție " "Eye / Machine III", Farocki-Film [site-ul web], nd, http://www farocki-film de/augem eg htm Al doilea citat vine de la Harun Farocki, "Le point de vue de la guerre"," Trafic (vara ): ; citat în Georges Didi-Huberman, "Howto Open Your Eyes", în Harun Farocki: Against What? Against Whom? ed Antje Ehmann and Kodwo Eshun (Londra: Raven Row/Koenig Books, ), Eseul lui Farocki "War Always Finds a Way", în HF/RG, ed Chantal Pontbriand (Paris: Jeu de Paume/Blackjack Editions, ), Arhivare autonomă - , are multe de spus și despre imaginea operațională Resursa teoretică esențială în acest sens este opera lui Paul Virilio, în special Război și cinema, trad Patrick Camiller (New York, Verso Books, ); și The Vision Machine, trad dulie Rose (Londra: British Film Institute; Bloomington: Indiana University Press, ) în special ultimul capitol despre "Viziunea fără vedere" Rapoarte recente sugerează că analiștii de imagini din armata SUA, succesori îndepărtați ai oamenilor unității de recunoaștere aeriană comandată de Steichen, pot fi copleșiți de imaginile dobândite de dronele aeropurtate Christopher Drew de la New York Times a raportat în că "Forțele Aeriene și alte unități militare încearcă să prevină o supraîncărcare a videoclipurilor colectate de drone" și că "în timp ce cel mai mare economisire de timp ar fi scanarea automată a videoclipurilor pentru camioane și armate bărbați, acel software nu este încă de încredere " Christopher Drew, "Military Is Awash in Data from Drones", New York Times, ii ianuarie Sekula, "Imaginea instrumentală", - Sekula, "Imaginea instrumentală", Cel mai bun exemplu ar fi critica ofilită a liberalului umanismul expoziției lui Steichen Family of Man din Allan Sekula, "The Traffic in Photographs", Art Journal , nr i (primăvara ), - Allan Sekula, "Dismantling Modernism, Reinventing Documentary (Notes on the Politics of Representation)," Massachusetts Review , nr (Winteri ): Allan Sekula, "The Body and the Archive", octombrie (iarna ): Sekula, "Dismantling Modernism, Reinventing Documentary", Debra Risberg, "Imaginary Economies: An Interview with Allan Sekula", în Dismal Science: Photo Works - (Normal: University Galleries of Illinois State University, ), Sekula, "Dismantling Modernism, Reinventing Documentary", Sekula, "Trupul și arhiva", Arhivare autonomă Thomas Keenan și Eyal Weizman, Mengele's Skull: The Advent of a Forensic Aesthetics (Berlin: Sternberg Press, ), Allan Sekula, prefață la Waiting for Tear Gas [White Globe to Black] ( - ) în urma lui TITANIC (Cherbourg-Octeville, Franța: Le Point du Jour Editeur, ), Allan Sekula, Povestea peștelui, ed a II-a (Diisseldorf: Richter Verlag, ), , , ; Sekula, "The Body and the Archive," ; și Allan Sekula, "Betweenthe Net and the Deep BlueSea(Rethinking the Traffic in Photographs)," octombrie (toamna ): , - Prima citare Lexis/Nexis pentru termenul contra criminalistică este din martie Pentru o descriere fascinantă a tacticilor sofisticate contra criminalistice (în sensul actual) ale armatei republicane irlandeze, vezi capitolul "The Forensic Battlefield" " în Топу Geraghty, The Irish War (Baltimore: Johns Hopkins University Press, ) Allan Sekula, "Photography and the Limits of National Identity", Culturefront , nr (toamna ): - ; revizuit cu o postfață ca "A Portable National Archive for a Stateless People: Susan Meiselas and the Kurds ," Camera Austria ( ): - Versiunea revizuită, intitulată încă o dată "Fotografia și limitele identității naționale", este inclusă în Kristen Lubben, ed , Susan Meiselas: In History (New York: Centrul Internațional de Fotografie; Gottingen, Germania: Steidl, ) , - Versiunea finală este retipărită în acest număr al Grey Room Sunt foarte recunoscător lui Ben Young pentru că mi-a atras atenția acest text Sekula, "Fotografia și limitele identității naționale" ( ), - - Sekula, "Trupul și arhiva", , - , Sekula, "Fotografia și limitele identității naționale" ( ), Sekula, "Corpul și arhiva", Sekula, "Trupul și arhiva", n Sekula, "Fotografia și limitele identității naționale" ( ), Arhivare autonomă Arhivare autonomă Arhivare autonomă Războiul cu drone la pragul detectabilității de Eyal Weizman Pentru a ne gândi mai mult la această criminalistică a viitorului (o distrugere care urmează să vină), să trecem la prezent și la un alt domeniu care este în prezent obsedat de previziunile viitoare - calculul războiului împotriva terorii, care este aplicat acum în contextul războiului cu drone Într-adevăr, conform reglementărilor SUA privind modul în care dronele și operatorii de drone au voie să omoare, o persoană nu poate fi niciodată vizată pentru ceea ce a făcut, ci mai degrabă pentru ceea ce va fi făcut în viitor Nu este permis, cel puțin oficial, ca asasinatele vizate să fie o pedeapsă - trebuie să fie un răspuns la o amenințare iminentă, un răspuns la o crimă care nu s-a întâmplat încă Futurologia războiului contemporan caută urme care ar putea compune un lanț de acțiuni pentru a prezice că cineva este pe cale să facă ceva Acesta este atât un pericol, cât și o provocare, deoarece căutăm să ne orientăm acțiunile, ca arhitecți, spre viitor Mi-am amintit de schimbul van Pelt-lrving despre găuri când mi sa cerut să întreprind, cu proiectul Forensic Architecture, o investigație asupra războiului cu drone în Pakistan, Afganistan, Yemen, Somalia și Gaza [i] Acest lucru se datorează faptului că multe dintre clădirile lovite de către dronele aveau o semnătură arhitecturală specifică - o mică gaură în tavan Motivul pentru această gaură a fost că rachetele cu drone, precum Hellfire sau Spike, sunt echipate cu o siguranță de întârziere Cele câteva milisecunde dintre impact și detonare permit rachetelor să pătrundă printr-un acoperiș în camera de sub acesta și să-și pulverizeze încărcătura de sute de fragmente de oțel letale în interior Această explozie de fragmente mici, concepută pentru a ucide oameni, dar pentru a lăsa structura intactă, este susținută de armate ca fiind o muniție umanitară menită să limiteze victimele La fel ca multe alte tehnici și tehnologii ale "răului mai mic", aceasta a permis proliferarea unor astfel de lovituri, provocând astfel mai multe victime [ ] Privită de sus, gaura din acoperiș este singura urmă vizibilă că clădirea a fost atacată de drone Dar această gaură și violența pe care o evidențiază sunt și ele în pragul detectabilității Acest lucru se datorează dimensiunii găurii Arhivare autonomă pe care o rachetă o face într-un acoperiș este mai mică decât cea a unui singur pixel în rezoluția la care sunt degradate imaginile din satelit disponibile public Până în , această rezoluție a fost menținută în mod legal la cm/pixel, cu un pixel reprezentând jumătate de metru pe jumătate de metru de pământ Această rezoluție a fost stabilită legal pentru că este aproximativ de dimensiunea corpului uman văzută de sus Rezoluția pixelilor nu este doar un produs tehnic al opticii și al capacității de stocare a datelor, ci un "modulor" proiectat în funcție de dimensiunile corpului uman Spre deosebire de alți modulori arhitecturali (în special cel al lui Le Corbusier), acesta nu a fost menit să ajute la organizarea spațiului, ci mai degrabă să șterge figura umană din fotografii Rezoluția de cm este utilă deoarece ocolește riscul de încălcare a confidențialității atunci când înregistrați persoane în spații publice, în același mod în care Google Street View estompează fețele oamenilor sau plăcuțele de înmatriculare ale mașinilor Dar regulamentul are și un motiv de securitate: nu sunt doar detaliile importante ale site-urilor strategice care sunt camuflate în rezoluția de cm/pixel, ci și consecințele violenței și încălcărilor [ ] Rezoluția imaginilor din satelit are o influență directă asupra atacurilor cu drone Deși la o rezoluție de cm pot fi identificate caracteristicile generale ale clădirilor individuale, o gaură într-un acoperiș - semnătura unei lovituri de drone - ar apărea ca o ușoară variație de culoare, un singur pixel mai întunecat, poate, într-un compoziția pixelilor Imaginile satelit de cm/pixel reprezintă astfel o versiune digitală a problemei materiale prezentate de particulele de sare de argint din negativele fotografiilor aeriene de la Auschwitz prezentate în procesul Irving Ea maschează o gaură într-un acoperiș - o gaură care este legată în mod similar, în dimensiuni, de corpul uman În ambele, gaura din acoperiș indică faptul că camera de sub ea era o cameră de asasinat În ambele, această gaură a fost la pragul detectabilității în imaginile în care a fost surprinsă Desigur, afirmația mea nu este că există o relație între Holocaust ca încercare de a extermina un întreg popor în camere de gazare și un război secret și ilegal condus de SUA în zone civile dens populate, dar Arhivare autonomă mai degrabă că problema criminalistică-arhitecturală care se pune ne obligă să examinăm Urnitul material al imaginilor Nu cunoaștem specificațiile optice precise ale camerelor cu drone Unii operatori au declarat public (sau ne-au spus în privat) că pot identifica persoane Ei susțineau că uneori chiar îi pot recunoaște Alții au spus că rezoluția nu a fost suficient de clară pentru a diferenția copiii de adulți și că au confundat pică cu arme Toate declarațiile au confirmat, însă, că figura umană este lucrul la care este calibrată viziunea dronei, evident pentru că este concepută pentru a livra muniție oamenilor și să-i omoare Cu toate acestea, în timp ce figura umană este punctul convergent al vederii dronei, este ceea ce imaginile satelitare sunt concepute pentru a masca ONU, prin intermediul UNOSAT - programul său care furnizează analize de imagini prin satelit organizațiilor de ajutorare - precum și alte organisme de cercetare, monitorizează tot mai mult violența prin achiziționarea de imagini din arhivele companiilor de satelit disponibile comercial Analiza este realizată prin studierea imaginilor "înainte și după", care sunt cea mai comună formă de montaj criminalistic conceput pentru a încadra un eveniment între două condiții spațio-temporale: "Înainte" stabilirea punctului de referință față de care starea "după" afișează rezultatul un incident Deoarece imaginile din satelit îi fac pe oameni invizibili, accentul analizei se îndreaptă spre arhitectură, spre împerecherea sau secvențierea clădirilor cu ruinele Atât actul de ucidere militară, cât și practica de investigare a acestor crime sunt practici bazate pe imagini, oferite prin combinația de proximitate și îndepărtare, care este condiția în sine a presei Loviturile cu dronă în sine sunt efectuate într-o rezoluție înaltă concepută pentru a afișa informații, dar sunt monitorizate (de ONG-uri sau ONU) la rezoluția slabă a fotografiilor din satelit concepute pentru a ascunde informații Acest fapt inversează unul dintre principiile fundamentale ale criminalisticii încă din secolul al XIX-lea, și anume că, pentru a rezolva o infracțiune, poliția ar trebui să poată vedea mai mult - la rezoluție mai mare, folosind o optică mai bună - decât este capabil autorul infracțiunii Această inversiune este cuibărată într-o alta, pentru că în cazul loviturilor cu drone sunt făptuitorii agențiilor de stat Arhivare autonomă Diferența de viziune dintre făptuitorul de la distanță și martor la distanță este spațiul de negare - dar de un alt fel decât negarea prezentată mai devreme în acest eseu Formularea de negare folosită de agențiile americane este sancționată oficial ca "răspunsul Glomar", afirmând că agențiile de stat americane sunt autorizate "să nu confirme și nici să infirme" existența - sau inexistența - documentelor și politicilor, cum ar fi un război secret de asasinare în Pakistan A spune "acest lucru este neadevărat" sau "asta nu s-a întâmplat" este o antiteză care necesită o contra-narațiune Glomarizarea este, totuși, o formă de negare care urmărește să nu adauge nicio informație Această formă de negare își are corolarul în câmpul vizual prin incapacitatea imaginii satelit de a confirma sau infirma existența sau inexistența unor găuri în acoperișuri care altfel ar constitui dovezi ale violenței sancționate de stat Această formă de negare nu este pur și simplu retorică, ci mai degrabă este posibilă prin producerea unei frontiere care are caracteristici teritoriale, juridice și vizuale Să luăm, de exemplu, regiunea Waziristan din Pakistan, din iunie unul dintre punctele focale ale campaniei cu drone Waziristanul face parte din zonele tribale administrate federal (FATA) În perioada Rajului Britanic, FATA a fost înființată ca zonă extrateritorială de autonomie locală Armata pakistaneză a stabilit puncte de control care filtrează mișcarea înăuntru și în ieșire; a împiedicat, de asemenea, introducerea și scoaterea oricăror echipamente electronice, inclusiv telefoane mobile, camere și echipamente de navigație [ ] Consecința este un asediu mediatic efectiv în care foarte puține fotografii și mărturii ale martorilor oculari au fost lăsați să părăsească aceste regiuni Această întrerupere media a permis războiul cu drone în aceste zone De asemenea, a ajutat surse pakistaneze și americane să nege că această campanie a existat vreodată și le-a ajutat să susțină în mod înșelător că victimele loviturilor cu drone au murit mai degrabă în "accidente de producere a bombelor" [ ] În mascarea tuturor semnalelor din interiorul acesteia, pixelul este umanul -echivalentul de scară al blocajului media la scară teritorială extins peste FATA Arhivare autonomă O întoarcere la Martor Voi descrie pe scurt câteva posibilități ale acestei contracritici legale prin două strategii pe care le-am folosit pentru a ocoli acele politici de imagine acolo unde putem În vara lui , douăzeci și două de secunde de înregistrări video au fost scoase ilegal din Waziristan, trecând prin șase mâini înainte de a ateriza în birourile NBC din Islamabad A fost o bucată de filmare rară și a fost difuzată În mod deranjant, existau și o mulțime de informații în acele imagini și nicio încercare de a vedea nimic în ele Pentru majoritatea oamenilor, este pur și simplu o confirmare că ceva s-a întâmplat - vedem distrugere, vedem o gaură în acoperiș, vedem o clădire distrusă și atât Am petrecut șase luni privind aceste douăzeci și două de secunde, cadru cu cadru, și am început să vedem lucruri Primul lucru de văzut nu este prin fereastră, ci prin cadrul ferestrei în sine Dimensiunea cadrului ferestrei din cadrul fotografic a însemnat că persoana care filmează filmarea nu se află la fereastră, ci mai degrabă în interiorul camerei Această persoană se simte în pericol - dacă o a doua lovitură a SUA sau a talibanilor, nu știm Dar știm din dimensiunea cadrului că aceasta este o dovadă prețioasă, livrată în circumstanțe periculoase Am vrut să găsim singurul site țintă confirmat din Waziristan pe care îl putem recunoaște Așadar, prima sarcină este să ne dăm seama unde este această filmare în Waziristanul de Nord Umbra este aruncată înainte, nord cu nord-vest - așa că privim spre nord Putem vedea că clădirea din care a fost făcută fotografia este mai înaltă decât clădirea distrusă, așa că știm că avem o clădire mai înaltă în spatele unei clădiri mai joase Colajăm imaginile disponibile împreună și obținem o vedere mai completă a ruinei Vedem o cotitură a drumului în stânga, iar o anumită lărgire a drumului în dreapta Aceasta este inițial tipologia pe care o căutăm în timp ce cercetăm orașele Waziristan - o clădire care are o clădire înaltă în spate și genul de aranjament al străzilor în față Găsim ceea ce pare a se potrivi și începem să comparăm alte detalii Vedem evantai în stânga și un turn Există o clădire mai înaltă și putem confirma că vedem cea mai înaltă Arhivare autonomă bazându-se și pe imaginea din satelit Este un proces foarte laborios, dar de-a lungul timpului devenim mai siguri că am potrivi filmarea cu imaginea din satelit Acum știm unde este ținta Dar problema pixelării înseamnă că pur și simplu nu putem ști în ce pixel a intrat racheta dronei și, prin urmare, în ce cameră Vrem să găsim camera în care sa întâmplat [Prima etapă în înțelegerea a ceea ce ar putea dezvălui această filmare a fost localizarea clădirii în oraș Direcția umbrei a ajutat la orientarea structurii И/е a stabilit că videograful stătea la nivelul acoperișului distrus și, prin urmare, trebuie să fi fost într-o clădire mai înaltă decât cea care a fost vizată Folosind un colaj reunit din cadre individuale extrase din filmare, în cele din urmă am găsit clădirea într-o imagine prin satelit a lui Miranshah, având ca ghid morfologia străzilor Din proiectul "Decoding Video Testimony" al Forensic Architecture, Miranshah, North Waziristan, martie ] [În spatele fragmentului de rachetă am observat o urmă pe perete Camera era plină de astfel de urme Ele par a fi modele de fragmentare din capul exploziv al muniției Racheta este proiectată să pătrundă printr-un tavan și să detoneze atunci când se află în cameră, pulverizând sute de fragmente de oțel și ucigând pe toți cei din apropiere Fiecare fragment a fost studiat și cartografiat Acolo unde distribuția fragmentelor este la o densitate mai mică, este probabil ca ceva să le fi absorbit Deși nu puteam fi siguri, este posibil ca absența fragmentelor să fi indicat locurile în care oamenii au murit Din proiectul "Decoding Video Testimony" al Forensic Architecture] Așa că ne uităm din nou la umbre, comparând lungimea umbrei cu lungimea clădirii, ceea ce ne permite în cele din urmă să construim un model -D al clădirii despre care bănuim că este clădirea care a fost distrusă Îl localizăm în harta extrudată a orașului Acum devine important să știm la ce oră a fost făcut videoclipul, ceea ce este foarte ușor cu software-ul de arhitectură existent Asta devine foarte important, Autonomoa&tablwigg pentru că o dovadă este o rază de lumină care intră prin orificiul din tavan, care ne dă din nou direcția, ceea ce înseamnă că putem folosi itasacompass pentru a localiza camera din clădire Apoi începeți să vedem granulele mai fine ale găurilor de explozie - fragmente de pe acoperiș și de pe perete Scanăm imaginea și le cartografiam pe toate pentru a înțelege ce s-a întâmplat cu schijul după ce racheta a intrat în cameră Observăm încet că există două zone în care există mai puține fragmente, ceea ce sugerează că acele zone sunt acolo unde au stat corpurile care au absorbit schijele Pereții camerei funcționau astfel ca ceva asemănător cu o fotografie, expuși la explozie într-un mod similar în care un negativ este expus la lumină, la fel cum rămășițele corpurilor creau goluri în stratul de cenușă de deasupra Pompeii, sau ca o explozie nucleară faimoasă a gravat o "umbră umană" pe treptele din afara băncii Sumitomo din Hiroshima Combinând patologia și arhitectura criminalistică, urmele cadavrelor par să fi devenit parte a arhitecturii Un alt exemplu vine din metodele pe care le-am folosit cu un martor care a evadat din Waziristan Avea un pașaport german, care i-a permis să vină în Europa Soțul ei se confrunta cu un proces în Germania și ea a vrut să depună mărturie - dar, așa cum se întâmplă adesea în momentele traumatice, ea a pierdut câteva detalii ale atacului Forma noastră de asistență a fost să întreprindem procesul foarte lent de construire a unui model digital al casei în care locuia ea Încet-încet, prin conjuncția dintre arhitectură și detaliile poveștilor ei, amintirea a revenit Stând între avocatul ei și un arhitect care acționează ca modelator pe computer, ea a condus procesul în care a fost construit un model detaliat al casei ei Modelul includea toate camerele, mobilierul și obiectele de care martorul și-a putut aminti Încet, în timp ce dimensiona camerele, localiza ferestrele și ușile și plasa obiecte banale în aceste spații, a început să-și amintească și să povestească fragmente de amintire din viața ei în această casă și, de asemenea, de la grevă AutonomoaAArblwigg în sine Când modelul digital a fost complet, l-am redat și am întreprins o serie de experiențe virtuale "Revenind" la spațiul și timpul grevei, martorul și-a putut relata povestea [ ] Un obiect în special a fost important pentru martor A fost un fan Părea neliniștită, ajustându-i în mod repetat locația La început fusese modelat ca un ventilator montat pe tavan; apoi martorul l-a așezat ca un ventilator de sine stătător pe un trepied în interiorul unei încăperi Câteva clipe mai târziu, ea l-a scos afară și l-a așezat într-o curte mică, care servea mai ales femeile și copiii Casa era separată de gen; cea mai mare parte a spațiului său era rezervată bărbaților, iar femeile erau limitate la o mică parte din interior Acest lucru a limitat optica martorilor evenimentelor care s-au desfășurat Când a "plimbat" prin model după lovitură digitală, ea și-a amintit că a găsit carne umană pe lamele ventilatorului [ ] Ventilatorul a fost un obiect digital, dar și un vehicul în memoria ei Memoria umană, arhitectura, distrugerea și reconstrucția digitală s-au încurcat aici într-un mod care nu se preda separării ușoare dintre subiect și obiect, mărturie și dovezi, materie și memorie Nimic din toate acestea nu este dovezi concrete Instanțele, investigațiile ONU și procesele pe care le-am dezvoltat nu sunt pur și simplu teoretice, dar totuși, aceste elemente sunt semnale slabe, amintiri slabe, speculații, probabilități care există în pragul vizibilității și, de asemenea, în pragul legii Nu știm niciodată dacă aceste investigații au valoare probatorie până când nu sunt testate în instanțe - aceste lucruri nu pot fi cunoscute a priori Faptul că aceste semnale operează sub pragul științei și legii face ca practica criminalistică să depășească ambele - oferind un punct de intersecție între estetică și politică prin teorie și practică Întregul eseu a fost publicat anterior în cartea +: Urgencies in Architecture (GSAPP, , New York); iar o parte din ea este publicată în această carte cu permisiunea autorului Arhivare autonomă Ancheta a fost întreprinsă în numele diferitelor grupuri politice și juridice și a fost prezentată la Adunarea Generală a ONU în de către raportorul special al ONU pentru drepturile omului pentru combaterea terorismului, Ben Emerson Lucrarea a fost prezentată și în contextul acțiunii în justiție introduse de Pakistan! avocatul Shahzad Akhbar la Curtea de Apel din Marea Britanie și în colaborare cu Biroul de Jurnalism de Investigație (BIJ) Echipa a fost coordonată de Susan Schuppli (cercetare și coordonare), Jacob Burns (cercetare), Steffen Krămer (compoziție și editare video), Reiner Beelitz (modelare arhitecturală), Samir Hârb (modelare arhitecturală), Zahra Hussain (asistență în cercetare), Francesco Sebregondi (asistență în cercetare) și Blake Fisher (asistență în cercetare) Unele cazuri au fost întreprinse în colaborare cu Situ Research Alte organizații partenere au inclus Centrul European pentru Constituțional și Drepturile Omului (Andreas Schuller), One World Research (Bridget Prince, Nasser Arrabyee și Anis Mansour), Al Jazeera English (Ana Naomi de Sousa), Chris Woods (jurnalist independent), Edmund Clark (fotograf), Chris Cobb-Smith (expert în muniții și consultant) și Myra MacDonald (jurnalist independent) A se vedea propria mea " : The Least of AU Possible Evils," e-flux Journal (octombrie ); și The Least of AU Possible Evils: Humanitarian Violence from Arendt to Gaza (New York: Verso Books, ) În , după lobby de către companiile de satelit, companiilor americane de satelit li s-a permis să furnizeze imagini la o rezoluție puțin mai clară - aproximativ cm/pixel Ei au susținut cu succes că identitatea privată va fi în continuare mascată la această rezoluție A se vedea Legea privind politica de teledetecție a terenurilor din din Statele Unite, geo arc nasa gov/sge/landsat/ USCch html Vezi, de asemenea, "SUA ridică restricții pentru imaginile satelit mai detaliate", BBC, iunie Satelitul european Pleiade, neafectat de restricțiile americane, a furnizat de la sfârșitul anului imagini socm/pixel ale Palestinei/Israelului Vezi și frumoasa lui Hito Steyerl film How Not To Be Seen: A Fucking Didactic Educațional MOV File ( ) Dimensiunea pixelului în raport cu dimensiunea corpului face ca camuflajul să fie inutil Într-o nouă radicalizare a geopoliticii rezoluției, furnizorii americani de imagini prin satelit fac o excepție de la regula de de cm în Israel și teritoriile palestiniene pe care le ocupă Un amendament la Legea SUA privind Politica de Teledetecție Terestră, care stabilește rezoluția permisă pentru sateliții comerciali de imagine din SUA, dictează că aceste zone sunt afișate doar la o rezoluție de , metri (mai târziu efectiv redusă la metru per pixel) în care o mașină este făcută din doi pixeli Arhivare autonomă iar un acoperiș - o altă țintă comună - este reprezentat de - pixeli Ecranul de zăpadă plasat peste încălcarea drepturilor palestinienilor de către Israel în Cisiordania și Gaza a contribuit la decizia Turciei, după incidentele din Flotila din Gaza, de a-și trimite în spațiu propriul satelit de imagini și de a pune la dispoziție imagini de cm/pixel ale Palestinei/Israelului William Fenton, "Why Google Earth Pixelates Israel", PCMag, iunie ; Maayan Amir, "Gaza Flotilla", www forensic-architecture org/file/gaza-flotilla Heather Linebaugh, "Am lucrat la programul de drone din SUA Publicul ar trebui să știe ce se întâmplă cu adevărat", The Guardian, decembrie Zonele tribale administrate federal sunt oficial o "zonă interzisă" pentru care nerezidenții au nevoie de o permisiune specială pentru a intra Jacob Burns, "Persistent Exception: Pakistani Law and the Drone War", în Forensis: The Architecture of Public Truth, ed Forensic Architecture (Berlin: Sternberg Press, ) Acest proces de mediere bazat pe întruchipare a reamintit alte experimente de "conștientizare situațională" întreprinse în contextul mediilor de antrenament imersiv militar american și al tratamentului post-traumă, așa cum este surprins în Jocurile serioase ale lui Harun Farocki ( -ю) Un predecesor clasic al acestei practici este povestită în opusul lui Frances Yates despre tradiția romană și medievală a tehnicilor mnemonice Arta memoriei a subliniat relația dintre memorie, arhitectură și distrugere Frances Yates,The Art of Memory (Londra: Pimlico, ) Deborah Brauser, "Novei Avatar Therapy' May Silence Voices in Schizophrenia", Medscape, iulie : "Terapia cu avatar permite pacienților să aleagă o față digitală (sau "avatar") care seamănă cel mai bine cu ceea ce își imaginează "vocea" fantomă să arate ca Un terapeut, așezat într-o cameră separată, "vorbește" prin intermediul avatarului animat afișat pe computer Arhivare autonomă Arhivare autonomă Arhivare autonomă Nevoia de fotografii și videoclipuri obiective ca dovadă de M Deha Boduroglu Comunitatea pașnică și care protestează în mod creativ a rezistenței din Parcul Gezi în timpul verii anului a fost direct violată de poliție și forțele de securitate Sunt martor de primă mână la mai multe delicte în și în jurul cartierului Beyoglu și la atacurile deliberate ale poliției împotriva bătrânilor, copiilor și adulților, care erau total pașnici și uniți, reprezentând fiecare culoare și segment al populației țării Folosirea de către poliție a unor cantități atât de extreme de gaz CR, CS și ОС toxice, bombe cu gaz, plastic și gloanțe reale nu poate fi nici măcar definită ca o utilizare disproporționată a forței Încălcările poliției au depășit în mod clar toate limitele legale ale dreptului penal și deciziile Curții Europene a Drepturilor Omului Potrivit unui anunț al Ministerului Afacerilor Interne, aproximativ , milioane de persoane au participat la protestele din de provincii Atitudinea poliției a generat o atmosferă de violență, care a fost responsabilă pentru morți, răniți grav și sute de mii de persoane traumatizate De asemenea, mii de oameni au fost concediați de la locul de muncă din cauza mesajelor lor de susținere din conturile lor de social media Din cauza urgenței presante, ne-am adunat cu de colegi și mulți prieteni care lucrează în diferite discipline în Asociația Umut și am convenit în prima noastră întâlnire să formăm un colectiv de sprijin juridic voluntar, anunțând caii noastre printr-un site web de reclamanți ne-au trimis experiențele, întrebările și cererile lor Le-am informat despre rapoartele medicale, dovezile și urmele solicitate, cu privire la vătămările și prejudiciile fizice și intangibile Era necesară o documentare civilă și independentă a violenței Din cauza mass-mediei cenzurate, a camerelor de supraveghere nesigure și din alte motive, a trebuit să documentăm noi înșine toate dovezile În același timp, grupurile de manipulare organizate la nivel național, mass-media susținute de guvern și alte grupuri de interese, precum și susținătorii organizației Gulen au manipulat evenimentele Arhivare autonomă prin utilizarea imaginilor editate cu Photoshop și prin închiderea altor canale de comunicare, cum ar fi Twitter și Facebook, și folosind tot felul de tactici de ștergere și înșelăciune Prin urmare, atingerea dovezilor obiective a fost o problemă serioasă Eforturile unor grupuri independente, obiective precum Videoccupy, Nar Photo și țapul TV ne-au oferit probe legate de plângerile diferitelor victime care ne-au solicitat sprijin juridic Accesibilitatea camerelor reale și a înregistrărilor video prin aceste arhive a creat speranță și adăpost pentru oameni împotriva încălcării neîntrerupte și a ilegalității Întrebând prietenii noștri și făcând cercetări, ne-am întâlnit cu grupurile de creare a arhivei și am convenit să colaborăm cu ei, deoarece ne-au furnizat înregistrări ale camerelor, care ulterior puteau fi folosite ca dovezi în timpul procesului judiciar Inițial de solicitanți au răspuns la caii noastre și ne-au informat prin e-mailuri cu privire la victimizarea lor, povestindu-și experiențele și trimițându-ne dovezile lor dintre ei ne-au dat împuternicirea și am început procesul judiciar Am observat că, spre deosebire de numărul mare de persoane care au fost rănite, atacate, bătute și terorizate, doar un număr foarte mic de persoane au solicitat sprijinul juridic pro bono, de la prima cerere până la hotărârea judecătorească definitivă Chiar și Baroul din Istanbul a primit doar aproximativ de cereri de sprijin juridic Acest lucru a arătat o neîncredere clară și majoră a oamenilor față de sistemul juridic Baroul din Istanbul a anunțat în iunie : "Nu vă fie teamă! Ai drepturi! Dacă ați fost atacat, aduceți toate dovezile pe care le aveți la Baroul de Avocați, aveți grijă de dovezile dvs (fotografii, videoclipuri etc ) " Deoarece numărul cererilor a fost cu mult sub numărul real al persoanelor care au suferit încălcări, am decis să facem filme de animație pentru a-i încuraja și a-i informa cu privire la drepturile lor Prietenii noștri de la Anima Istanbul au pregătit scurtmetraje de animație despre această problemă Dar, în ciuda publicării acestor filme de animație pe diferite canale precum YouTube, numărul reclamanților nu a crescut Arhivare autonomă Una dintre revendicări a fost depusă de o suferindă în vârstă de de ani, care a fost atacată în drum spre casă din partea asiatică a Istanbulului către apartamentul ei din partea europeană, unde a fost îndrumată de poliție din Piața Taksim către strada Istiklal Pe strada Istiklal, o mașină pentru controlul revoltelor numită ТОМА, a pulverizat-o pe ea și pe alții cu un amestec otrăvitor de gaz și apă Din cauza presiunii puternice a împușcăturii vehiculului ТОМА, care viza direct corpul ei, ea a căzut la pământ, făcându-și ruperea încheieturii mâinii drepte În stare de șoc, a fost transferată la spital cu o ambulanță și medicul i-a dat raport medical Am scris o reclamație procurorului și i-am atașat rapoartele medicale și videoclipul care arată atacul ТОМА împotriva ei Am cerut să-i determinăm pe polițiștii responsabili drept persoane reale care au folosit vehiculul ТОМА De asemenea, am făcut o cerere împotriva ofițerilor lor de comandă care au dat ordinul pentru atac Ne-am adresat la Parchet cu explicațiile noastre legale, rapoartele medicale și filmările video la octombrie Procurorul a început ancheta, dar a lucrat foarte încet, îndeplinind în mod superficial toate formalitățile legale legate de anchetă Procurorul l-a invitat pe clientul nostru pentru o declarație spre sfârșitul anului Numărul vehiculului ТОМА și data incidentului erau ambele clare Cu toate acestea, a fost nevoie de mai multe cereri către procuror și de mai bine de un an pentru ca polițiștii să fie audiați Ambii polițiști care conduceau și conduceau vehiculul ТОМА au depus exact aceeași declarație Singura diferență între declarațiile lor era în numele lor Procurorul nu le-a pus întrebări convingătoare Deși au avut experiență în lucrul cu ТОМА de mai bine de patru ani, au spus că nu ne-au văzut clientul și au menționat că nu au împușcat direct în nimeni; au tras în aer doar pentru a desființa oamenii care protestau Declarațiile lor conțineau multe îndoieli, dar nu au existat alte întrebări Arhivare autonomă de către procuror cu privire la aceste îndoieli Cu toate acestea, la solicitările noastre, procurorul a ordonat înregistrarea camerelor MOBESE (camere de supraveghere a orașului), aflate sub controlul Ministerului Afacerilor Interne și al poliției Departamentul de poliție a declarat pe noiembrie că camerele de luat vederi au fost demolate în timpul protestelor de către protestatari Nu a existat nicio cercetare detaliată a diferitelor camere din zonă Procurorul ar fi putut cere camere pentru bănci, magazine și cafenele și ar fi putut încerca să găsească mai multe dovezi Fiecare vehicul ТОМА are o cameră HD, dar procurorul nici măcar nu a cerut poliției aceste înregistrări ale camerei ТОМА Există o lege destul de învechită în Turcia cu numărul , care se numește "Legea pentru procesul funcționarilor și alți angajați de stat" Această lege prevede că toți angajații de stat, sau funcționarii precum poliția, funcționarii publici, guvernatorii și directorii etc , au imunitate de urmărire penală Potrivit acestei legi, procurorul care primește o cerere împotriva unui funcționar de stat, fie unul penal, fie unul privat, este obligat să ceară un permis superiorului funcționarului învinuit, pentru a putea cerceta persoana respectivă În cele mai multe cazuri, superiorii nu dau permisul procurorului Am văzut acest lucru și în cazul nostru, așa cum ne așteptam Am primit o decizie de la guvernatorul Istanbulului pe septembrie , la mai bine de doi ani de la incident Am contestat această decizie în instanța de contencios administrativ și în termenul legal, însă instanța de contencios administrativ a respins cererea noastră într-o singură sentință Mai era o singură cale de a căuta dreptate Am depus în numele clientului nostru la Curtea Supremă, în baza cererii acesteia pentru drepturi constituționale individuale Acest caz, precum și alte cazuri, pe care le urmărim împreună cu colegii, oferă o dovadă clară că găsirea propriilor imagini ca probă pare a fi cea mai importantă problemă dacă faci o cerere împotriva oricărui oficial ca victimă Chiar și cu rapoarte medicale, martori și alte probe, este posibil să se asigure o dovadă obiectivă doar cu o înregistrare video și publicarea și arhivarea acestor filmări prin surse online deschise și securizate Arhivare autonomă Arhivare autonomă Arhivare autonomă LEGEA și IMAGINEA ( ): Camera ca martor obiectiv, "Nu minte" de Oktayince secvența secvența Prin deschiderea întrebărilor din textele anterioare vom discuta despre modul în care relația dintre imagine și lege, care se întărește în favoarea imaginii, a modificat reciproc aceste două concepte, în ce se transformă și cum Astăzi, mărturia imaginii a luat locul martorului Mai degrabă decât un martor, întrebarea "aveți imagine" a devenit mai importantă pentru o crimă comisă de stat sau de orice individ Întrucât lucrul numit proces a fost instituit în lume, fie prin inchiziția unei biserici, fie prin intermediul unui judecător otoman (qadi) care asigură dreptatea conform legilor canonice; a încercat să asigure obiectivitatea martorilor, că ei spun adevărul Cu toate acestea, a rămas o nesiguranță a omenirii; ei nu se comportă întotdeauna corect în timp ce spun "adevărul" la secția de poliție și se abat de la adevăr în sala de judecată Căutarea exactității și obiectivității, care a fost în general asigurată prin determinarea martorilor să jure pe cărțile sfinte sau transformată într-o etică a nemințirii în timpul mărturiei, ca în unele exemple europene, este acum aproape asigurată de imaginile de la cameră "Imaginea nu minte", deoarece aparatul care a înregistrat evenimentul este neînsuflețit și, prin urmare, imaginea este "piesa Arhivare autonomă a realității, а сору ca și aceeași a realității" Mărturia camerei este mult mai credibilă și convingătoare decât o ființă umană care poate spune orice de frică, sau care poate accepta mită sau vrea să acorde un privilegiu cuiva Acum, expresia unui martor a căpătat calitate credibilă abia după verificarea cu camera Imaginea, în același timp, conduce la o inspecție publică a hotărârilor de către instanța de judecată care pronunță hotărâri în numele poporului, deoarece imaginea poate convinge un public numeros că ajunge și le poate transforma pe toți în martori O persoană care urmărea imaginile cu modul în care Ethem Sansuluk a fost împușcat de un ofițer de poliție sau o persoană care ascultă caii telefonice între Erdogan și fiul său despre spălarea banilor obținuți prin luare de mită, nu poate accepta o decizie de achitare sau de eliberare din partea instanței asupra conștiinței lor Legitimitatea hotărârilor judecătorești devine discutabilă Teza "Camera nu minte", desigur este relativă și discutabilă Ceea ce este important aici este ceea ce este în interiorul și în afara cadrului, subiectivitatea imaginii; cu alte cuvinte, focalizarea mâinii care ține camera Totuși, în primul rând, trebuie să excludem din discuție manipularea imaginii dacă dorim să găsim răspunsuri dacă o imagine minte sau nu Filosofii au criticat această problemă Ulus Baker a susținut că imaginea spune minciuni reale, minciuni profunde și chiar minciuni estetice; cu toate acestea, toate aceste minciuni sunt montate împreună în lucrarea unei imagini care a devenit un film marginal, cum ar fi cel puțin două secvențe care se succed Noi suntem cei care mint, nu imaginea; imaginea are o existenţă independentă de noi Putem pune un cadru din Palestina lângă Kobani, sau un cadru din Kobani lângă Cizre, și ar fi convingător, totuși, această minciună nu se datorează fotografiei O imagine în cadrul unei camere îndreptate la orice eveniment este doar o secțiune din realitatea înregistrată, nu întreaga realitate; lipsește dar este adevărat; este ceea ce este Când Ethem Sansuluk a fost împușcat, o cameră TV CNN Turk a fost în întregime concentrată pe crimă și a oferit în mod clar toate detaliile despre cum a fost comisă; raspunde aproape la fiecare intrebare a realitatii Arhivare autonomă Pe de altă parte, camerele Mobese controlate de stat își schimbă direcția în sus ori de câte ori detectează o situație sau o imagine care este acoperită de un nor de gaz Dar, de fapt, cadrele de la ambele camere reflectă adevărul Acolo se comite o crimă și, în același timp, există nor de gaz Camerele Mobese nu spun "poliția nu a comis crima" și nu pot spune acest lucru, altfel se scutesc doar de mărturie Cazul lui Ethem Sansuluk, raportul oficial de expertiză și raportul de revizuire a imaginii al poliției Fiecare cameră are un unghi diferit și o totalitate reiese dintr-o sinteză a mai multor perspective Prin urmare, zeci de evenimente și situații minore se întâmplau în același timp Dacă ne gândim la fiecare cameră, le putem vedea pe fiecare; o cameră arată doar oamenii, martorii care privesc piața dintr-un magazin cu panică și confuzie, demonstranți care aruncă cu pietre în polițiștii din Guvenpark și o ambulanță care vine de la distanță Toate aceste înregistrări sunt adevărate; au legătură directă sau indirectă cu evenimentul principal Sunt doar o secțiune din realitatea acelui moment, ceea ce arată fiecare este adevărat O ambulanță venea, demonstranții aruncau cu pietre, oamenii de la magazin se uitau la modul în care a fost comisă crima, iar poliția trăgea în Ethem Sansuluk când acesta sosise în fugă Dacă reporterul DIHA (Agenția de știri Dicle) și-ar fi ținut camera îndreptată în direcția în care a fost împușcat Tahir Elqi, în loc să înregistreze poliția, atunci informații mai precise Arhivare autonomă s-ar fi putut ajunge de unde veneau gloanțele Ambele două segmente de Informație văzute pe cadrul camerei întorcând unghiul de la Tahir Elgi la polițiști sunt corecte și reale Dovezile imaginii și puterea de a repeta o acțiune lucrează la nesfârșit în același timp Într-o expoziție intitulată "Contra reflecție", am încercat să arătăm și potențialul imaginilor care au fost depuse drept probe în instanța de rezistență din iunie de către Centrul de film foto al poliției din Ankara, pentru a reproduce puterea de rezistență De fapt, am folosit, în general, imagini continue dintr-un unghi pe care camerele de știri sau video activiști; cu înregistrări obținute de la camerele Mobese și de la alte părți ale protestatarilor de camerele poliției portabile Unele evenimente sunt înregistrate doar de poliție, oamenii nu au imagini Această situație lasă unul dintre cele două locuri lipsite de imagine, pe care instanța a stabilit-o pentru oamenii în bună conștiință La fel ca în procesul de crimă Nihat Kazanhan, statul a fost obligat să dea imagini pentru dosarul cazului, care s-a răspândit de aici în public Iar imaginile cu Ethem Sansuluk au avut potențialul de a exprima momentul filmării la nesfârșit Nu am închis niciodată acest dosar, nu vom uita niciodată și nu vom permite oamenilor să uite; rămâne proaspăt în mintea unei generații viitoare Camera ca dispozitiv de control, o creștere a producției de imagini, legalizarea crimei Pe măsură ce mărturia este transmisă de camera, se înregistrează o creștere a numărului de camere și producții de imagini pe străzi și la locul crimei Statul își mută camerele de supraveghere și mecanismele de control dincolo de estimările sale, plasând camere Mobese peste tot De asemenea, putem conta pe interceptarea firului dacă ne gândim la sunet ca la o imagine Cu toate acestea, camera este un instrument care servește cuiva care o ține în mâini și îi monitorizează opusul Pentru cei care sunt expuși infracțiunilor săvârșite de stat, acestea Arhivare autonomă cetățenii îndreaptă obiectivul camerei către stat, astfel încât sistemele instituite de stat pentru a spiona oamenii să fie apoi prinse în flagrant Când ne gândim și la sistemele private de camere de securitate create de locurile de muncă, instituții sau persoane fizice, putem prezice modul în care producția de imagini depășește imaginația Astfel, devine inevitabil să menționăm imensele depozite de imagini care sunt produse în timp ce statul înregistrează oamenii, sau când oamenii înregistrează statul sau când oamenii înregistrează alte persoane În aceste zile, obligația de a furniza aceste producții publicului și de a le face vizibile rămâne evidentă în locuri precum YouTube, Facebook, Twitter și Vimeo etc Toate aceste zone de supraveghere au dus la formarea de noi zone criminale și noi definiții ale criminalității, care este alta emisiune În , statul a fost surprins în flagrant de o cameră a unui telefon mobil în Șemdinli În , am urmărit de la camerele Mobese ultimii bărbați înarmați fasciști neoficiali ai statului, ucigașul lui Hrant Dink După ce ucigașii lui Aii ismail și Ethem Sarisulukwere au fost surprinși de camere în timpul rezistenței din iunie , statul s-a trezit într-o poziție în care nu și-au putut acoperi războaiele murdare și crimele din cauza acestor rețele de monitorizare Când nu și-au putut ascunde ucigașii de public și nu au putut evita procesele, au luat monopolul crimei în propriile mâini de la contra-gherilele și au eliminat toate limitele mandatelor forțelor armate de a ucide Au început să comită crime în fața camerelor în direct și au făcut-o legal Guvernul nu mai trebuia să rămână un "autor necunoscut" în timp ce comitea o crimă așa cum sa întâmplat în anii Tejghea- Arhivare autonomă bandele criminale de gherilă din acea vreme sunt acum îmbrăcate în costume formale; ei pozează împreună pe cadavre mutilate pentru o fotografie suvenir în timp ce ard tinerii răniți în subsolurile din Sur (Diyarbakir) și scriu lucruri precum "Iove este la subsol, frumos" pe pereți Cu o licență nelimitată de a ucide datorită legilor anti-terorism și garanția evitării procesului, a existat o trecere de la un "ucidere, dar ascunde" în anii , la o "ucidere prin pozare" din Mulți mai mulți oameni au a fost masacrat în perioada "crimă viu" decât în perioada "crimă neidentificată" Proliferarea producției de imagine își găsește reflectarea în creșterea producției de moarte Vestea s-a răspândit, polițiștii care l-au împușcat pe Berkin Elvan au fost aproape identificați de Laboratorul Criminal al Jandarmeriei prin intermediul videorecorderelor de pe vehiculele blindate Imaginile din laboratorul criminal sunt supuse unui tratament ca un corp gol la o autopsie Sunt tăiate și apoi mărite până când boabele și detaliile lor pot fi analizate; sunt supuși unei operații în care culorile se luminează și liniile devin clare; infracțiunea Informațiile pe care le conține sunt înregistrate cu un tele-microscop În timp ce numărul de candidați la crimă dintre polițiști este redus la un anumit ofițer cu fiecare firimitură de informații noi, timpul înregistrărilor este, de asemenea, restrâns la câteva secunde în care Berkin Elvan a fost împușcat; în punctul în care aceste două se suprapun, ar apărea chipul ucigașului Așa cum apare în imaginea morții lui Ethem Sarisu lu k la - - și al -lea cadru unde pistolul este orizontal față de sol Statul își înregistrează propriile crime cu camerele plasate în interiorul tancurilor și vehiculelor Când o crimă este dezincriminată, aceste imagini precum momentele unei împușcături sau cadavrele mutilate sau goale sunt oferite publicului care a fost deja transformat în vulturi pentru a satisface nevoia acestuia de a vedea o "carcasă" și pentru a demonstra puterea de stat Interdicția de înregistrare în instanță; sala de judecată de la "jocul justiției" la "serialul de televiziune" Arhivare autonomă Această crimă pe viu este urmată de un proces pe viu Când ucigașul lui Ethem Sarisuluk a dezmințit statul, pe care l-a ucis în numele participând la primul proces purtând o perucă și când oamenii l-au scuipat în față în numele statului, a fost scutit de proces și interogat prin Skype de la un oraș care trebuia să fie Urfa Avocații apărării nici măcar nu l-au putut chestiona pe ucigaș; curentul electric a fost întrerupt, iar difuzarea a fost întreruptă În timp ce a fost interogat în fața camerei de filmat, în camera în care a pozat, în spatele lui, se afla un prompter, poate ca o dublură Declarația ucigașului de lovitură de stat Kenan Evren a fost surprinsă de un videoclip din pat, astfel încât a fost salvat de la privit în ochii lui Berfo Ana din Cernii Kirkbayir și scuipat în față Dacă nu sunteți într-un loc unde puteți fi scutit de puterea statului, de exemplu, cu reședința în străinătate, este ușor de prezis că numai cei care au comis o infracțiune sub protecția statului sunt cei care câștigă șansa de a furniza o declarație de către un sistem caii video la distanta; o șansă de a fi judecat fără măcar a trăi cu rușinea de a fi privit în ochii victimelor și rudelor pe care le-au masacrat, torturat sau violat; cetățenii normali sunt privați de acest drept Acesta este motivul pentru care Hrant Dink a fost dat în mâinile gloatelor de linșare rasiste în procesele publice și în sălile de judecată, deși se știe că s-a confruntat cu problema siguranței în ceea ce privește mijloacele sale de existență Arhivare autonomă Nu știm dacă legea o interzice inițial, dar înregistrarea sunetului sau a imaginilor nu este permisă în instanțe; deși hotărârea este pronunțată public, instanța este, în general, "off-record", deoarece, ca într-o mărturie, înregistrările audio și imaginilor pot dezvălui că instanțele nu distribuie de fapt justiția În schimb, instanțele joacă doar rolurile pe care le studiază în planul de protejare și îngrijire a celor care guvernează statul Cum distribuie hotărârile de achitare chinuitorilor și cum adorm în procese pot fi urmărite de public în aceste înregistrări, de fapt, rupând autoritatea mulțimii lor mai vechi de rochii Până acum un deceniu, sala de judecată interzisă de înregistrări devenise un teatru; în această scenă avea loc un joc de justiție bazat pe spectacol live Dar nu este așa acum; a trecut mult timp de când arta cinematografului a lăsat teatrul în urmă, până la urmă cinematograful a cucerit teatrul Acum urmărim procesul ca un film pe ecrane cu plasmă de pe locurile din holul instanței pregătite pentru public câte doi Teatru și cinema, ambele opțiuni sunt împreună Tabloul de judecată este vizibil atât pe ecran, cât și în timp ce stați pe scaun S-ar putea să te vezi pe ecran de la scaunul publicului Avocații analizează evenimentele din imaginile pe care le-au obținut prin abordarea lor cu o vedere de aproape Procurorul sau suspecții își argumentează teza prin ecran Avocații trebuie acum să fie dotați cu cunoașterea imaginii de la formatul ei până la rezoluția ei, pentru că povestirea nu mai este suficientă; trebuie să arate și ele Ei trebuie să aibă suficiente cunoștințe pentru a citi informațiile despre vinovăție sau nevinovăție lovitură cu lovitură, precum și consiliul de administrație și procurorul La fel ca în transmisiile în direct la televizoare, cei care selectează pozele decid ce va fi pe ecranul instanței; ei execută sarcina de a crea instantaneu montaje, "secțiunea a X-a" a "serialului" justiției pe care o vizionați De pe acest ecran, poli-fiIm-urile sunt, de asemenea, prezentate publicului, care sunt versiuni editate și manipulate ale înregistrărilor realizate manual, nu înregistrările Mobese de la centrele de film foto al poliției Arhivare autonomă Fii blocat în mod prestabilit, "arată-ți fața camerei" sau selfie în custodie Întrucât statul nu-și mai poate ascunde propriile crime datorită propriilor sisteme de supraveghere și monitorizare, își poate demnifica crimele prin dezincriminarea acestor crime ca fiind acelea care "nu pot fi judecate" sau "supuse permisiunii"; cu toate acestea, publicul nu are o asemenea putere legislativă Am urmărit deseori imagini cu săracii urbani extremi la știrile TV, cei care fură o brățară de la un bijutier; aceste imagini sunt în dosarele instanței Statul de geniu folosește aceste imagini ca dovezi care ne țin în închisoare ani de zile și, urmărindu-ne pas cu pas pe străzi cu camerele Mobese, pentru a ne surprinde în ultima gaură în care am intrat Cu alte cuvinte, ne bat în cuie Întrucât în suburbii nu există nimic care merită furat și toate străzile din centrul orașului sunt pline de camere, este nevoie de noi tactici în comiterea unei infracțiuni în fața camerei Un indiciu în acest sens este mutarea unei "crime" planificate (crima este întotdeauna între ghilimele) într-o perioadă anterioară, pentru a lucra în momente când străzile sunt cele mai aglomerate în loc de când sunt rare, pentru a deveni invizibile în mulțime, și să se disocieze de posibile asemănări făcând astfel dificilă detectarea Un alt instrument important este purtarea unei mască la locul crimei, mascând fața Statul a promulgat o lege specială privind folosirea măștilor în timpul acțiunilor politice și face amenințări că oricine poartă mască va fi identificat drept terorist; sunt reținuți imediat, dacă este necesar Toate aceste situații și insistența lor de a dori să ne vedem chipurile în orice caz pot fi înțelese în acest context Mai mult, un guvern care încearcă să pună femeile în chador și vrea să le acopere fețele face asta Dacă ne gândim că tehnologia de a pune pe lista neagră a poliției a ajuns într-un punct în care ne poate identifica prin recunoașterea facială, sau aproape după respirația pe care o luăm, atunci acțiunea politică în Stradă este posibilă doar prin construirea unei situații în care cineva să nu fie judecat Ar trebui obținut privilegiul pe care statul îl oferă propriilor ucigași Arhivare autonomă de către procurori de facto, în loc să-și ascundă fețele cu măști Acest lucru este posibil deoarece crima este comisă de mase O zonă "aglomerată", care este necesară pentru jaf, ia o formă similară ca "masa" în acțiunile politice Momentul potrivit pentru un jaf nu sunt orele singure pe timp de noapte, ci orele de maximă audiență; pentru acțiunea politică, timpul potrivit este de o oră după încheierea zilei de lucru, în orele de vârf Cred că cel mai potrivit exemplu pentru aceasta este rezistența din iunie Nu este rău nici statului, nici demonstranților să spună că a fost cea mai afișată acțiune din istoria Turciei Toate imaginile cu mii de oameni care aruncă cu pietre, sau cel puțin, poartă măști sau scriu lucruri criminale sau înjură pe cei care guvernează statul sunt înregistrate pe camere și, de asemenea, în evidențele proprii ale statului Dacă statul ar achiziționa o afacere, ar putea identifica mii de infractori și ar putea să le pregătească dosarele, dar nu au făcut-o În schimb, urmăririle penale au rămas la nivel simbolic cu persoanele de conducere, pentru că atunci când o "crimă" este comisă de către mase nu mai este o crimă de facto, nici o revoluție Atitudinea protestatarilor față de camera video activistului este ambivalentă în ceea ce privește consecința juridică; se bazează pe o relație de încredere și variază de la caz la caz Într-un protest în care consecința legală este de natură să ducă la arestare, tot felul de înregistrări video pot fi riscante, deoarece creează dovezi prin cristalizarea infracțiunii Cu toate acestea, într-un protest văzut de - persoane care trec pe lângă un polițist care reține pe cineva, dacă nu și-au putut face propria propagandă auzită de public, nu se poate considera că și-au atins scopul Uneori, protestatarii sunt forțați să aleagă una dintre aceste două opțiuni și pot prefera "atâta timp cât protestul meu va fi auzit, lăsați-i să mă aresteze" Această preferință este motivul pentru care camerele video activiste sunt invitate chiar și la proteste unde nimeni nu este informat De fapt, la un moment dat, fac camera ca parte a crimelor lor sau își înregistrează propriile crime luând o cameră cu ei În zilele noastre, a fi privit este aproape inevitabil și fobia Arhivare autonomă a protestatarilor vizionat s-a transformat într-un hobby, o dorință Există mai multe camere și, prin urmare, mai mult entuziasm Există reticență față de posibilitatea de a nu fi văzut de altcineva decât ei înșiși Această situație de a fi înregistrat depășește uneori presa; numărul celor care înregistrează depășește numărul activiștilor Pentru activiștii care se înregistrează, se prelungește de la un "selfie la demonstrație" la un "selfie în custodie" Studenții care își făceau un selfie în această fotografie au fost luați în custodie în timp ce au respins controlul poliției la intrarea în campusul Universității Ankara Din punct de vedere legal, poliția nu își poate atinge telefoanele mobile fără custodia oficială, așa că nu există niciun obstacol în a face selfie-uri în interiorul vehiculului de poliție, sau chiar în secția de poliție, sau în timp ce își vizitează rudele Ei trimit mesaje atât familiei, cât și prietenilor lor, "suntem ok, nu vă faceți griji" și "nu ne pasă" Această fotografie care pare să funcționeze în prevenirea fricii de custodie a unui străin, în comparație cu legile actuale privind custodia din regiunile kurde din Turcia, prezintă o diferență care sfărâmă sufletul Cum procesează statul evidențele care se păstrează în cazurile de acțiuni ilegale în masă? Prima problemă este depunerea imaginilor persoanelor care sunt potențiali infractori și includerea lor pe lista neagră În rezistența din iunie , oamenii Arhivare autonomă care au participat fără tragere de inimă, nu permanent, ci în perioada tulburărilor de masă și apoi s-au întors acasă când protestul s-a terminat, sunt cel mai probabil despărțiți de oamenii organizați care au făcut rezistență ca mod de viață prin imagini Iar printre oamenii organizați există tendința de a-i identifica pe cei care sunt suspectați ca purtători de cuvânt ai acțiunilor, sau inițiatori și lideri ai evenimentelor Statul nu i-a căutat pe cei "care au comis crima" în imagini pentru că toată lumea a comis crima; cu toate acestea, au făcut judecăți simbolice Cei care au fost supuși acestei judecăți simbolice au fost marcați cu persoane alese care probabil au fost trecute pe lista neagră înainte, prin desenarea unui cerc roșu pe imagine; imagini în care aruncă cu piatră, scandează un slogan, înființează o baricadă, în măști sau demascați au fost adăugate la dosarele lor ca dovezi Deoarece acești oameni erau de obicei în fruntea rezistenței, ei atrag în general atenția în dosarele poliției Camera foto ca un zid al plângerii Posibilitatea de a fi prins afectează în mod firesc forma acțiunilor politice Reduce utilizarea pietrelor sau molotov-urilor în timpul acțiunilor; oamenii aleargă în punctele moarte unde camerele nu le pot vedea sau unde camerele sunt sparte Sau, o mulțime devine atât de masivă încât nu se poate încadra în vederea camerei și o crimă este astfel scos de la a fi de facto o infracțiune Totuși, trebuie să spunem că posibilitatea de a fi privit creează o pacificare este o formă comună de acțiune, nu este îndreptată către oamenii de pe Ankara, strada Yiiksel Istanbul, în fața Liceului Galatasaray Arhivare autonomă străzile, dar este o formă de acțiune care necesită înregistrarea Și adesea nu există nicio intervenție din partea guvernului Dimpotrivă, statul susține acest gen de acțiune politică atâta timp cât cuvintele pe care le conține nu încalcă propriul teritoriu; tolerează zonele centrale ale orașelor, cu excepția zonelor demonstrative, pentru a permite efectuarea acestor declarații Strada Yiiksel din Ankara sau Liceul Galatasaray din Istanbul sunt ambele folosite în acest scop A participa la aceste comunicate de presă în aceste zone în care există o mulțime de camere și risc minim se transformă într-o muncă de rutină și acțiune zilnică Starea de spirit a acestor declarații și participanții înșiși își pierd interacțiunea directă cu incidentul care face obiectul declarației Fie că este vorba despre persoanele arse la subsolul din Cizre sau despre cadrele universitare suspendate de la serviciu, se va citi o declarație cu același ton al vocii, iar sloganurile realizate pentru eveniment vor fi urmate de sloganuri familiare, iar apoi lucrarea se va termina și toată lumea se va întoarce la casele lor Ca un fel de acțiune care funcționează pentru a absorbi și îmblânzi furia și a genera cea mai mică problemă pentru guvern, chiar dacă spui cele mai radicale lucruri în aceste declarații, statul o va tolera În timp ce dorința de a fi priviți a dus la o tendință crescută către forme pasive de acțiuni, cum ar fi comunicatele de presă, protestatarii care nu vor să fie priviți sunt înclinați către atitudini mai radicale, cum ar fi crearea de puncte moarte eliberate în orașe fără supraveghere Poate că cartierele Gâzi și Okmeydam din istanbul pot fi date ca exemple de zone care sunt îndepărtate de ochii statului Tuzlupayir din Ankara poate fi și el candidat Dacă spunem că "Kurdistanul din spatele șanțurilor" este un candidat pentru a scăpa nu doar de sistemele de monitorizare ale statului, ci și de tot felul de mecanisme de control, nu ar fi o minciună Pot documentarii să mintă imaginile? Unde este realizatorul documentarist, în afară de obținerea de imagini de arhivă pentru propriul film, reangajat într-o relație Arhivare autonomă intre lege si imagine? Cu siguranță, există un expert oficial care analizează imaginile probelor înregistrate la locul crimei În cazul lui Ethem Sarisuluk, expertul documentarist este prof dr Klaus Stanjek, profesor de film documentar la Academia de Film și Televiziune Konrad Wolf Raportul scris de acesta începe astfel: "Un număr de înregistrări video cu privire la evenimentele din Kizilay Sguare din Ankara din și moartea unui demonstrant pe nume Ethem Sarisuluk au fost date lui те (cu o înregistrare audio parțial originală) și au fost solicitate următoarele invitații: a) Ciocnirea dintre poliție și manifestant poate fi înțeleasă numai din aceste videoclipuri? b) Сап se vede o legătură între un polițist care trăgea cu arma și demonstrantul menționat care a căzut la pământ (a murit)? Cinci înregistrări diferite ale camerei (parțial cu voce) aparținând aceleiași situații și în același timp au fost livrate la те pentru a examina și pentru a face o evaluare Aceste cinci înregistrări au fost realizate cu cinci camere diferite (parțial cu microfon) și din locații diferite (sau perspective diferite) Aceste înregistrări sunt descrise mai jos Camera de securitate "YKM AVM" ( / ora - ) Camera de securitate "ANK HRK" ( / ora : - : ) Camera de securitate "KI- " ( / ora : - : ) Înregistrările unei camere TV (CNN TURK) (fișierul "Sarisiiliik mov") Înregistrări ale unei camere TV (Kanal D) (fișier "KIZILAY PROTESTO mpg" Polis Miting Ham) Acest material multipartit oferă un punct de plecare relativ bun pentru o reactivare și o evaluare detaliată a evenimentelor " Acest raport de expertiză bazat pe înregistrări video și întocmit de a Arhivare autonomă documentarist a stat la baza apărării în cazul Ethem Sarisuluk Rapoarte detaliate au fost pregătite separat pentru fiecare cameră cu privire la cum și când a avut loc incidentul în spațiul și timpul coincidentelor și pe măsură ce imaginile au fost încetinite sau uneori înghețate ca fotografii Contextul în care montarea și cunoașterea imaginii de către documentarist se transformă în cunoștințe juridice, răspunde și la întrebări precum; indiferent dacă aceste imagini au fost înregistrări brute sau nu, și dacă au fost editate sau manipulate, sau dacă au existat efecte create de camere având în vedere unghiurile și perspectivele lor diferite Probabil știi că imaginea în mișcare este formată din de cadre pe secundă în cinema Dr Klaus Stanjek a stabilit că, după ce poliția, ucigașii lui Ethem Sarisuluk, și-au tras cu arma în aer, pistolul a luat o poziție orizontală în fața manifestanților doar în unul dintre cele de cadre și trei cadre mai târziu Ethem Sarisuluk a fost lovitură El a mai detectat că niciuna dintre pietrele aruncate de protestatari nu a lovit niciunul dintre polițiști, respingând astfel argumentul statului de autoapărare prin imagini La început, am pus întrebarea: "Imaginea minte?" Chiar și reporterii au pus-o drept cea mai critică întrebare a unui film documentar care spune doar adevărul și anunță procesul real și legal ca mașter Un film documentar face ca imaginile să mintă? Trebuie avut în vedere că primele două etape vor căuta un răspuns la această întrebare în imaginile brute ale versiunilor lor înregistrate, în timp ce un film documentar va necesita o atenție suplimentară la secvențierea imaginilor Ar fi potrivit să trecem în revistă tendința de film documentar de astăzi în ceea ce privește această întrebare, una care este împletită cu ficțiunea și scenariată cu actori Dacă revenim la subiect: Rapoartele "investigația locului crimei" și "investigația imaginii" au fost, de asemenea, întocmite cu aceste tipuri de fotografii care sunt convertite din video În rapoartele poliției, comentariile care l-au salvat pe ucigașul AhmetȘahbaz de la o pedeapsă aspră au fost făcute cu fotografii și schițe Un alt instrument pentru mărturie a fost documentarea de la Arhivare autonomă evidențele poliției-radio; totuși, acestea au fost complet editate și nu au inclus dialogurile referitoare la momentul în care Ethem Sarisuluk a fost împușcat În timp ce înregistrările Mobese trimise de Direcția Generală de Securitate constau în imagini brute, înregistrările realizate manual au fost editate; erau plini de momentele lui Ethem Sarisuluk aruncând o piatră Imaginile încercau să creeze efectul "Dacă a fost împușcat, a meritat" Psihanaliza vizuală a cazului Legea investighează întotdeauna mediul psihologic al unei infracțiuni și dorește să cunoască psihologia unui suspect la un moment dat, să ia în considerare astfel de factori în momentul determinării unei pedepse Aici, problema noastră este modul în care imaginile pun bazele analizei psihologice Kazim Bayraktar, avocatul Ethem Sarisuluk, a trimis imaginile analizate de expertul documentarist de mai sus Asociației de Psihiatrie din Turcia și a solicitat o lectură psihanalitică a acestora Referindu-ne la analiza lor făcută din imagini: "Deși procesul de dezvoltare a evenimentelor este scurt, toate aceste comportamente care nu pot fi explicate printr-o intenție de apărare sunt conforme cu definiția obiectivă a agresiunii Suspectul, Ahmet Șahbaz, nu încerca să se îndepărteze, nici măcar în timp ce își pregătea arma Când mișcările sale corporale au fost analizate în termeni de "limbaj corporal", s-a văzut că mișcările lui erau mai compatibile cu cazurile de agresiune decât cu mișcările observate într-o stare de frică și panică " Acest raport, susținând că stările afective precum frica, uimirea sau retragerea pe care un criminal le simte în timpul apărării nu au fost observate, dimpotrivă, că a fost observată o stare de autoapărare la manifestanți, a influențat cazul și a devenit un parte a procesului juridic În trecut, psihanaliza unui mediu criminal se baza pe raportul de nebunie sau beție a suspectului sau de exprimarea martorilor, dar acum devine posibil Arhivare autonomă tocmai prin imagini prin vizionarea lor în mod repetat În acest moment, trebuie să-l amintim pe Ulus Baker care a afirmat că imaginile sunt cei mai puternici tranzistori ai afecțiunilor De la imaginea "crimei" la crima imaginii Voi termina prin a lega imaginea crimei cu infracțiunea imaginii Statul a demarat o așa-zisă urmărire penală împotriva poliției care a târât cadavrul lui Haci Lokman Birlik legat de spatele unui vehicul blindat al poliției turcești în Șirnak, și care a fost filmat și publicat pe internet Am găsit peste tot panoul "Ferbunde zone, zone intertit"; o zonă militară nu poate fi înregistrată Un stat care încearcă să înregistreze pe toată lumea și totul, nu-i place să fie înregistrat De îndată ce înregistrați, puteți ajunge într-o închisoare Aici, imaginea este declarată nu ca imagine a crimei, ci mai degrabă ca sursă a crimei Nu mai este martor, ci suspect Dacă nu este ilegal să-l privești cu ochi liberi și acesta este și un fel de înregistrare mentală, atunci cu ce amenință "crearea unei imagini" și cu ce? Imaginile pot arăta totul în mod repetat tuturor oriunde, din cauza acestei puteri este percepută ca o amenințare Tortura unui cadavru poate fi arătată oricui în orice moment și în orice loc, iar acești oameni care au făcut asta pot fi blestemati pentru totdeauna O prietenă din colectivul de activiști video Seyr-i Sokak a fost luată în custodie în urma unei plângeri a unui ofițer de poliție civilă pentru că l-a demascat făcând fotografii în timp ce înregistra violența poliției la care au fost supuși studenții, care au făcut selfie-ul de mai sus Telefonul ei mobil i-a fost confiscat ca fiind o armă ofensivă la procuratură și a fost dat în judecată Acuzația s-a bazat pe imaginile găsite pe telefon și pe posibilitatea ca acestea să fie distribuite Problema aici este că, pe de o parte, statul ne dă jos măștile de pe fețele noastre; pe de altă parte, închide obiectivele camerelor noastre pentru a le demasca Poate o imagine să producă o infracțiune prin imaginea infracțiunii? Depinde dacă o crimă comisă în viața reală poate Arhivare autonomă se reproduce sau nu la nivel de imagine, cum ar arăta? În timpul rezistenței din iunie , lucrurile scrise pe pereți pentru Cum baba au fost considerate defăimări și cei care au fost capturați au fost judecați pentru asta Cu toate acestea, probele au arătat fotografii trimise instanței de polițiști care continuau să comită acea infracțiune De exemplu, atunci când aceste fotografii sunt deschise publicului într-o expoziție precum "Counter Reflection", a existat vreo crimă reprodusă atât la nivel juridic, cât și artistic? Vom încerca să punem din nou aceste întrebări în cea de-a doua expoziție Counter Reflection Acum, în ce condiții este posibil ca o imagine să reproducă infracțiunea direct, dar nu indirect, ca operă de artă? Răspunsul la această întrebare depinde de ce instrumente sunt folosite în infracțiune și de ce se repetă imaginea sau sunetul Dacă infracțiunea este săvârșită efectiv cu un alt instrument decât sunetul, imaginea sau textul, imaginea acestei infracțiuni nu reproduce infracțiunea Imaginea unui autobuz public ars în timpul rezistenței din iunie nu este imaginea care reproduce infracțiunea, ci funcționează ca atribuint ca dovadă a acesteia O imagine nu poate arunca o piatră sau un cocktail molotov, nu poate sparge un pahar Arhivare autonomă Arhivare autonomă Arhivare autonomă io Teză despre arhivă de Shaina Anand Nu face Walt pentru Arhivă Arhivele nu se reduc la formele particulare pe care le iau Direcția de arhivare va fi spre exterior, nu spre interior Arhiva nu este o Scenă a Răscumpărării Arhiva se ocupă nu numai de Rămășiță, ci și de Rezervă Istoricii au interpretat doar Arhiva Cu toate acestea, Polnt este de a simți Imaginea nu este doar Vizibilul, Textul nu este doar Ce se poate spune Trecutul expoziției amenință viitorul arhivei Arhivele sunt guvernate de Legile Proprietății Intelectuale, spre deosebire de Proprietatea Timpul nu este în afara arhivei: este în ea [i] Nu așteptați arhiva A nu aștepta arhiva este adesea un răspuns practic la absența arhivelor sau a colecțiilor organizate în multe părți ale lumii De asemenea, sugerează că a aștepta arhiva de stat sau a aștepta să fie arhivată poate să nu fie o opțiune sănătoasă Acest lucru nu trebuie să implice ca fiecare colecție sau ansamblu să fie numită arhivă sau că toate practicile mnemonice ale artei să fie, din nou, turnate într-o matriță de arhivă În schimb, sugerează că arhiva poate fi desfășurată: ca un set de curiozități comune, o politică locală sau o aventură epistemologică Acolo unde impulsul arhivistic ar putea fi reformat, de exemplu, ca posibilitatea de a crea alianțe: între text și imagine, între instituții majore și minore, între realizatori, fotografi, scriitori și computere, între practicile online și offline, între rămășiță și ceea ce zace în rezervă, între timp și intempestiv Acestea sunt alianțe împotriva disipării și pierderii, dar și împotriva incintei, Arhivare autonomă privatizarea și tematizarea arhivelor, care sunt probleme de interes global și imediat Arhiva care rezultă poate să nu aibă termeni comuni de măsurare sau valoare Acesta va include și dezvălui conflicte și va agrava crizele legate de proprietate și autor Va rămâne radical incomplet, atât în conținut, cât și în formă Dar, totuși, este ceva pe care un observator interesat îl va putea străbate: călare pe capacitatea de legătură a propoziției, salturile perturbatoare ale imaginilor și capacitatea de distribuție care este nativă a tehnologiei A nu aștepta arhiva înseamnă a intra în râul timpului lateral, neanunțat, așa cum a făcut digitalul în sine, nu cu mult timp în urmă Arhivele nu se reduc la formele particulare pe care le iau Inițiativele de arhivă sunt adesea un răspuns la monopolizarea memoriei publice de către stat și la efectele politice care decurg dintr-o astfel de putere mnemonică Dar încercările de a crea o arhivă nu completează neapărat mașina de memorie a statului Arhiva de stat este doar o instanță a arhivei, ele nu sunt definiția arhivelor, ci doar o formă Ca formă particulară, arhivele de stat nu epuizează conceptul de arhivă Sarcina creării unei arhive nu este nici de a replica sau de a imita arhivele de stat, ci de a produce în mod creativ un concept al arhivei O arhivă creează în mod activ noi moduri de a gândi despre modul în care accesăm experiențele noastre individuale și colective O arhivă nu doar completează ceea ce lipsește în arhivele de stat, ci face și ceea ce este prezent instabil Nietzsche a definit fericirea ca fiind capacitatea sau puterea de a-și trăi viața în mod activ - afirmând particularitatea sau specificitatea momentului propriu în timp Procedând astfel, el a refuzat să înglobeze posibilitatea conceptuală a ceea ce înseamnă a fi fericit sub o formă generală de fericire Arhivare autonomă Când subsumăm conceptul de arhivă în forma sa cunoscută, suntem epuizați de el și suferim de febră și oboseală de arhivă Impulsurile arhivistice contemporane încearcă să realizeze potențialul arhivei ca virtualitate și ne provoacă să gândim la capacitățile productive ale unei arhive dincolo de șantajul memoriei și amneziei Producerea unui concept este o provocare, un refuz de a răspunde la caii cunoscutului și o oportunitate de a ne intensifica experiențele Arhiva nu este așadar reprezentativă, este creativă, iar denumirea a ceva ca arhivă nu este sfârșitul, ci începutul unei dezbateri Direcția de arhivare va fi spre exterior, nu spre interior Avem tendința de a ne gândi la arhivare ca la mișcarea interioară a colectării lucrurilor: găsirea bucăților, adunarea lor împreună, păzirea lor într-un loc sigur și stabil Modelul acestui tip de arhivare este cetatea, sau biblioteca care arde Acest model oferă deja o înțelegere clară a limitelor, sau a scopurilor, arhivei: incendiu, inundații, pierderi de date Ne putem gândi altfel la arhivă? Când Henri Langlois, fondatorul Cinematheque Franpaise, a afirmat că "cel mai bun mod de a conserva filmul este să îl proiectezi", el a sugerat filozofia foarte opusă a arhivării: să folosești și să consumi efectiv lucruri, să le păstrezi sau să le aduci în , circulație și să le aruncăm literalmente înainte (latină: proicere), într-un proces împărtășit și distribuit care funcționează bazat pe difuzie, nu pe consolidare, prin imaginație, nu prin memorie și către creație, nu conservare [ ] Majoritatea arhivelor digitale de astăzi par să adere încă la modelul cetății, chiar dacă, prin definiție, nu mai păstrează originale prețioase și unice, ci oferă copii ieftine și reproductibile Aceste copii pot fi "aruncate" la o scară mult mai mare și cu o eficiență mult mai mare decât Henri Langlois - sau Walter Benjamin, teoreticianul reproducerii analogice, susținătorul acesteia Arhivare autonomă potențial și critic al utilizării sale practice politice - ar fi imaginat vreodată A arhiva și a fi arhivat poate deveni extrem de popular Practicile de arhivare uimitor de rezistente din jurul Napster sau The Pirate Bay și promisiunea și mai virulentă a arhivelor reale sau imaginare mult sub sau dincolo de ele - dacă, pentru un moment, am putea să ieșim din epoca drepturilor de autor pe care o locuim cu toții și să îmbrățișăm pe deplin mijloacele de reproducerea digitală pe care majoritatea dintre noi o avem la dispoziție - nu doar să urmăm direct traiectoria trasată de Benjamin și Langlois, ci o extindem până la un punct din viitorul nu atât de îndepărtat în care ne vom gândi la arhivare în primul rând ca la mișcarea exterioară a distribuirii lucrurilor : să creăm rețele ad-hoc cu nuclee mobile și periferii dense, să schimbăm copiile noastre maștere pentru o multitudine de backup-uri offsite și să abandonăm practic dihotomia învechită din punct de vedere tehnic dintre furnizori și consumatori Modelul acestui tip de arhivă, conceptul ei filozofic, ar fi virusul, sau părăsite Și, din nou, acest model ne permite, de asemenea, să facem o evaluare tentativă a riscurilor și pericolelor arhivării externe: eșecul de a infecta (deficit de atenție), încetinirea mutației (instituționalizare), răspândirea antibioticelor (managementul drepturilor), moartea gazdei ( colapsul capitalismului) Arhiva nu este o scenă a mântuirii Oricât de important este impulsul politic al arhivelor, este important să recunoaștem că arhivele nu pot fi legate de o politică a mântuirii O mare parte din ceea ce poate fi considerat ca impulsuri progresive în istoriografie este informată de dorința de a răscumpăra istoria printr-o logică a emancipării Învierea subiectului subaltern al istoriei, confruntarea istoriei orale cu istoria scrisă și speranța că un angajament cu restul arhivei va duce la o politică transformatoare Tezele lui Benjamin despre filosofia istoriei au servit ca Arhivare autonomă un important punct de referinţă intelectual pentru astfel de iniţiative Benjamin spune că: Tradiția celor asupriți ne învață că "starea de urgență"[ ] în care trăim nu este excepția, ci regula Trebuie să ajungem la o concepție a istoriei care să fie în concordanță cu această perspectivă Atunci ne vom da seama că este sarcina noastră să aducem o adevărată stare de urgență, Benjamin nu ascunde impulsul mesianic mântuitor în teza sa: Potrivit lui, "Imaginea noastră a fericirii este indisolubil legată de imaginea mântuirii" [ ] Норе, în această formulare este în primul rând mesianic, "Fiindcă fiecare secundă de timp este poarta strâmtă prin care ar putea intra Mesia" [ ] În altă parte, Derrida scrie că "Mesianicitatea spectrală este la lucru în conceptul de arhivă și o leagă, ca religia, ca istoria, ca și Știința însăși, de o experiență foarte singulară a promisiunii" [ ] Inițiativele arhivistice au continuat inconștient acest impuls teologic Dorința lor de a documenta ceea ce este absent, lipsă sau uitat pune în scenă un domeniu al politicii care privilegiază adesea experiența violenței și a traumei într-un mod în care experiența violenței este cea care distruge tărâmul obișnuitului și al cotidianului Astfel, dacă examinezi felul în care sunt scrise istoriile celor asupriți, ar fi ca și cum viața este întotdeauna subsumată sub amenințarea morții, iar viața este condamnată pentru totdeauna la o existență întunecată sub ideea unei "viațe goale" Subsumarea vieții într-o condiție de golană este la fel de iluzorie ca și practicile estetice care încearcă să răscumpere experiența din ghearele timpului și istoriei Dacă imaginația de arhivă vrea să se salveze de această politică a mântuirii, va trebui să permită o contingență radicală a obișnuitului Va trebui să se angajeze cu "forme de viață" care depășesc privirea totalizantă a statului, precum și pe cealaltă mântuitoare Contingenta radicala recunoaste posibilitatile de surpriza in arhiva si in posibilitatea ca o coborare in ordinar sa suspende pretentiile urgente de urgenta Arhivare autonomă Arhiva se ocupă nu numai de Rămășiță, ci și de Rezervă Producția capitalistă procedează prin izolarea extractului din materii prime, producând rămășița, ceea ce rămâne în urmă Iar arhiva, rezistând învechirii, se constituie prin aceste rămășițe Aceasta este o viziune comună Dar există un alt loc în contemporan în care poate sta rolul și responsabilitatea arhivei Adică în abordarea rezervei, ceea ce nu este încă desfășurat Și ceea ce, ca un reziduu, este aruncat în umbră În sistemele de supraveghere, de exemplu, suntem forțați să regândim ideea de "deșeuri" Acele milioane de ore pe zi de imagini CCTV, nu sunt doar resturi ale aparatului de supraveghere, ele sunt acumularea lui constitutivă Ei sunt masa care așteaptă evenimentul și această masă este cea care produce amenințarea Urmând MichelSerres am putea descrie această masă ca având "valoare de abuz", ceva care precede valoarea de utilizare sau valoarea de schimb [ ] Desigur, valoarea de abuz și valoarea de schimb pot schimba mâinile Linia dintre reziduu și rezervă poate fi instabilă Dintr-o dată, arsenalul nuclear devine deșeuri și este vândut ca gunoi Ideile noastre acumulate expiră Dar a privi în rezerva are o valoare strategică pentru arhivă Este o modalitate de a aborda capitalul nu numai ca producție de profit din muncă și mărfuri, ci ca acumulare care poate fi folosită pentru speculație și pentru extragerea rentei Arhiva, în acest sens, simpatizează cu acele practici care sabotează acumularea capitalistă și cu cele care au un interes în viitor și în "nerealizat" Istoricii au doar interpretat Arhiva Ideea este totuși să simți Arhivele au fost în mod tradițional locuința istoricilor, iar îngâmfarea epistemică a istoriei a fost întotdeauna Arhivare autonomă fost adăpostit în praful arhivelor Dar în ultimul deceniu am văzut și o explozie a interesului pentru arhive din partea inginerilor de software, artiștilor, filosofilor, practicienilor media, realizatorilor de film și interpreților Istoricii au răspuns recurgând la o defensivă disciplinară care se bazează pe un limbaj al "autorității cunoașterii" și "rigoarei", în timp ce artiștii se retrag într-o zonă de transcendență estetică fericită Există ceva incredibil de confortabil în această zonă în care istoria continuă să producă "fapte sociale", iar arta produce "afect" Pretențiile de incomensurabilitate oferă o "securitate euforică" și a ne gândi la potențialul afectiv al arhivei înseamnă a perturba "securitatea euforică" care neagă condițiile de cunoaștere și posibilitățile de a acționa dincolo de ceea ce este deja cunoscut Mai degrabă decât să ne prăbușim într-o consolidare a fortărețelor disciplinare care îi împiedică pe cei din afară și păzesc cu gelozie autenticitatea cunoștințelor și experienței de către istorici sau să recurgă la un limbaj de luare ostilă de către activiști și artiști, cum credem că invadările arhivelor sunt o expansiune? a sensibilităţilor noastre şi a sensibilităţilor arhivei Arhivele nu sunt amenințări, sunt invitații Lakhmi Chand, un scriitor cu sediul în laboratorul media al Cybermohalla din New Delhi întreabă "Kya kshamta ke distribution ко perturb karta hai Media?': Mass-media perturbă distribuția de "capacitate" sau "potențial?" [ ] Invitația de a se gândi la capacitatea de a perturba kshamta arhivei pare să fie marcată de o relație diferită cu timpul Ideea de capacitate marchează un timp: acest timp nu este nici în trecut, nici în viitor, deși ar putea fi legate, este un marker al prezentului - sau exact unde vă aflați Anna Akhmatova scrie în Requiem: În anii îngrozitori ai terorii Iezhov, am petrecut șaptesprezece luni la cozile de închisoare din Leningrad Într-o zi cineva Arhivare autonomă m-a "identificat" Apoi o femeie care stătea în spatele lui, albastră de frig, care bineînțeles nu auzise niciodată ту пате, s-a trezit din acea transă caracteristică tuturor și i-a întrebat în ureche (acolo, toată lumea vorbea în șoaptă): - Ah, poți să descrii asta? Si am spus: - Eu pot Apoi ceva asemănător unui zâmbet chinuit trecu peste ceea ce fusese cândva chipul ei aprilie [ ] Întrebarea "poți descrie asta?" nu era o întrebare despre deținerea unei abilități, sau chiar despre posibilitatea limbajului de a vorbi despre anumite lucruri în anumite condiții Este vorba despre un moment sau un context care apare în care oricine se poate confrunta cu întrebarea: Poți? Și trebuie să răspundă fie "pot", fie "nu pot" Cum ne gândim la modurile în care arhivele ne provoacă să ne gândim la experiența potențialității A locui în potențialul afectiv al arhivei înseamnă a te gândi la modul în care arhivele pot anima intensitățile Brian Massumi susține că afectul este legat în mod critic de intensitate Suntem întotdeauna conștienți de potențialul nostru de a afecta sau de a fi afectat, dar acest potențial pare, de asemenea, abia la îndemâna noastră Poate pentru că nu există de fapt, ci doar virtual Massumi sugerează că: Poate dacă putem lua măsuri mici, practice, experimentale, strategice pentru a ne extinde registrul emoțional sau pentru a ne aranja gândirea, putem accesa mai mult potențialul nostru la fiecare pas, putem avea mai mult disponibil efectiv Având mai multe potențiale disponibile ne intensifică viața Nu suntem înrobiți de situațiile noastre Gradul nostru de libertate la un moment dat corespunde cât de mult din "profunzimea" noastră experienţială putem accesa către un pas următor - cât de intens trăim şi ne mişcăm [ ] Arhivare autonomă Cum ne imaginăm practicile de arhivă ca fiind micile măsuri practice, experimentale și strategice pe care le urmărim pentru a ne extinde sensibilitățile Potențialul afectiv al arhivelor este așadar atât o chestiune politică, cât și estetică în capacitatea sa de a-și activa capacitatea de a acționa și tocmai în facultatea de imaginație și posibilitate se află acest conflict Imaginea nu este doar Vizibilul, Textul nu este doar Ce se poate spune Serge Daney face o distincție faimoasă între imagine și vizual Imaginea este ceea ce încă rezistă unei experiențe de vedere și vizual Vizualul este doar verificarea optică a ceea ce știm deja, sau care poate fi citit sau descifrat prin reflexe de lectură Imaginea, pe de altă parte, este alteritate [ ] Jacques Ranciere, în The Future of the Image, va dezvolta acest lucru spunând că imaginile nu sunt limitate la vizibil El va respinge subordonarea imaginii față de text, a materialului față de istorie și a afectului față de sens El sugerează că cel mai obișnuit regim de imagini este acela care prezintă o relație între ceea ce poate fi spus și vizibil, (între imagine și text, între prezență și inscripție) o relație care joacă atât analogia cât și dezbinarea dintre ele Dar, desigur, "această relație nu necesită în niciun caz ca cei doi termeni să fie prezenți material Vizibilul poate fi aranjat în tropi semnificative, cuvintele desfășoară o vizibilitate care poate fi orbitoare" [ ] Ranciere inventează astfel "imaginea-propoziție" Imaginea-propoziție este o formă care ar putea apărea într-un roman, la fel cum ar putea apărea într-un montaj cinematografic În ea, "funcția-propoziție" oferă continuitate împotriva haosului, în timp ce "funcția-imagine" perturbă consensul [ ] Imaginea-propoziție oferă o modalitate de a gândi asupra incomensurabilității moderniste a picturii, operelor literare și a filmelor, adică autonomia lor Ne permite să recunoaștem Arhivare autonomă însușirile lor, invaziile și seducțiile reciproce Arhiva asambla un alt site unde putem concepe, diferit sau asemanator, legaturile si distanta dintre functiile scrisului si ale imaginilor Ea sugerează posibilitatea artei, dacă arta este alterarea asemănărilor dintre cele două Odată cu introducerea software-ului, avem încă o posibilitate pentru disjunctură: o a treia eterogenitate, un alt posibil element de surpriză Și poate să ne extindem teza: software-ul nu este doar baza de date sau baza de date Trecutul expoziției amenință viitorul arhivei Care este relația dintre memorie și afișarea ei? Între arhivă, "sistemul care guvernează aparițiile declarațiilor" și o cultură a aparențelor?[i ] În "Arhivele artei moderne", un eseu din pentru revista Octombrie, Hal Foster dezvoltă trei etape utile ale muzeului ca sit a memoriei, în arta modernă [ ] În prima etapă, la mijlocul anilor , Baudelaire scrie că "Arta este mnemotehnia frumosului" [ ] Care, cu Manet, de exemplu, a devenit arta citarii directe Неге arta este arta memoriei, iar muzeul este arhitectura sa Al doilea moment are loc cu eseul lui Adorno, "Muzeul Valery Proust", care marchează un punct de suspiciune a muzeului, ca "mausoleu" al artei Muzeul este locul unde arta moare Dar, este, de asemenea, site-ul pentru un proiect mântuitor de "reanimare" Al treilea moment are loc când această reanimare este posibilă prin alte mijloace, adică prin reproducerea mecanică a lui Benjamin Diferența cheie aici este între reproducerea lui Benjamin, care amenință muzeul, și cea a lui Malraux, care o extinde la infinit Pentru Malraux, tocmai distrugerea aurei devine o bază pentru imaginația muzeului fără sfârșit Arhivare autonomă Dar există "probleme de traducere", lacune, între Musee Imaginaire a lui Malraux, numele său în engleză "Muzeu fără ziduri" și conceptul de "Muzeu fără sfârșit" Care, pe de o parte, au alimentat fantezia multor arhitecți de muzee moderniste de circulație nesfârșită și priveliști prin sticlă, în timp ce, pe de altă parte, continuă să ofere promisiunea că structurile instituționale ale artei pot avea o relație cu lumea Relatarea lui Foster despre arhiva artei moderne occidentale se termină cu arta asplitin în sine, între funcția ei de afișare care apare într-o formă spectaculoasă în expoziție și funcția sa de memorie, care se retrage în arhivă Provocarea pentru arhivă, care astăzi amenință expoziția cu propria sa abilitate senzuală de a reconecta și rearticula aceste două funcții, este cum să nu ajungă ca o rampă în spirală sau ca o piață de vechituri Cu alte cuvinte, cum să eviți tirania celor două "libertăți" istorice: una, strategiile formale (moderniste) de participare a publicului la spectacol și două, eclectismul (postmodernist) în care orice, inclus și curatat, ar putea fi acordată "valoare-expoziție" Sau am putea spune astfel: cum evită arhiva confuzia, care persistă în expoziție (după cum notează Irit Rogoff despre Tate), între accesibilitate ca strategie de divertisment și marketing și acces ca ceva mai profund, ca ceva care este " mai aproape de întrebare' [ ] Arhivele sunt guvernate de Legile Proprietății Intelectuale, spre deosebire de Proprietatea Pe măsură ce valoarea monetară a economiei informaționale globale câștigă tot mai multă importanță, valoarea abstractă a imaginilor se articulează în limbajul proprietății și drepturilor Limbajul proprietății intelectuale normativizează relația noastră cu cunoașterea și cultură prin naturalizarea și universalizarea ideilor restrânse de autor, proprietate și proprietate Acest limbaj s-a extins de la lumea bazelor de date software la arhivele tradiționale în care drepturile de autor servesc drept gardian al lui Kafka, iar utilizarea arhivei devine o chestiune de gestionare a drepturilor Arhivare autonomă Dincolo de statutul arhivei ca proprietate se află proprietățile arhivei care pot destabiliza și complica noțiunile primite de drepturi Ei își stabilesc propriul cod de conduită, își stabilesc propriile reguli de acces și dezvoltă o etică a arhivei care depășește sfera imaginației legale Dacă arhiva este o scenă de invenție, atunci ce norme dezvoltă ele însele, care nu iau de la sine înțeles un limbaj predeterminat al drepturilor Cum practicile de arhivare destabilizază ideile de proprietate, rămânând în același timp încăpățânat insistenți asupra problemelor de "proprietate" Proprietatea intelectuală nu stabilește nicio regulă universală privind modul în care arhivele colectează și pun la dispoziție artefactele lor Recunoaște că arhivistul joacă un rol dublu: aceștia acționează ca administratori ai amintirilor altor oameni și ca transmițători ai cunoștințelor publice Acest impuls schizofrenic împiedică orice așezare ușoară într-o singură normă Proprietatea nu numește un set de principii legiferate de etichetă adecvată, ci se bazează pe grija și responsabilitatea pe care arhiviștii le manifestă în conservarea obiectelor culturale și istorice Arhiva digitală traduce această etică a îngrijirii într-o înțelegere a ecologiei cunoașterii și a modurilor prin care o astfel de ecologie este susținută printr-o logică a distribuției, mai degrabă decât prin simpla acumulare Își amintește că istoria arhiviștilor fiind descriși ca pirați și își scanează propriile înregistrări, fișiere și baze de date pentru a produce un cont despre el însuși Declarându-și autonomia, arhivele caută să producă norme dincolo de normativitate și pretenții etice dincolo de lege io Timpul nu este în afara arhivei: este în ea În istoria sa a culturilor cărții și prințului, istoricul Adrian Johns argumentează împotriva a ceea ce a fost văzut în mod tradițional ca Arhivare autonomă "fixitatea tipografică" care a fost stabilită de revoluția prințului [i ] Savanții anteriori susțineau că culturile scribalilor erau marcate de tot felul de greșeli ale mâinii și, prin urmare, cartea nu a fost un obiect stabil de cunoaștere până la apariția prințului tehnologie Adrian Johns demonstrează eroarea acestei presupuneri analizând diferitele conflicte care au izbucnit cu tehnologia prinț și departe de a asigura fixitate sau autoritate, istoria timpurie a tiparului a fost marcată de incertitudine Pentru Johns, autoritatea cunoașterii nu este o calitate inerentă, ci una tranzitivă Este o întrebare care nu poate fi divorțată de tehnologiile care ne modifică simțurile, percepția și experiența noastră de cunoaștere În loc să vorbim despre "autoritate" ca ceva care este intrinsec fie unui anumit mod de producere a "cunoașterii", fie oricărei forme tehnologice, lucrarea lui John demonstrează cum ar fi mai util să se ia în considerare gama de aparate de cunoaștere care intră în joc stabilește autoritatea Condițiile prealabile ale cunoașterii nu pot fi făcute ușor obiectul cunoașterii Este vorba de a face evidență să facă cunoscute structurile cunoașterii în sine, care apar în moduri care oferă dovada definitivă a imperfectabilității cunoașterii Arhivele sunt, de asemenea, aparate care angajează experiența și percepția noastră asupra timpului Acest lucru este valabil mai ales pentru arhivele de imagini, deoarece fotografia și cinematografia sunt, de asemenea, aparate care ne modifică simțul timpului Înțelegerea tradițională a arhivei ca spațiu care adună timpul pierdut vede experiența timpului ca fiind cumva externă arhivei în sine Se pierde din vedere faptul că arhiva este și locul în care obiectele își dobândesc valoarea istorică ca urmare a plasării într-un aparat al timpului Imaginația unei arhive video se joacă apoi cu multiple simțuri ale desfășurării timpului Arhivare autonomă T În reflecțiile sale asupra relației dintre fotografie, cinema și arhivă, Mary Anne Doane afirmă că fotografia și filmul au un instinct fundamental de arhivă încorporat în ele [ ] Și totuși, această natură de arhivă este, de asemenea, călărită de paradox, din cauza relației dintre imaginea în mișcare și contingent Prezența contingentului, a efemerului și a neintenționului sunt toate aspecte ale timpului cinematografic, iar provocarea imaginii în mișcare ca arhivă este recuperarea timpului pierdut, dar în interiorul cinematografiei Recuperarea timpului pierdut al cinematografiei și al contingentului poate fi surprinsă printr-o experiență de cinefilie, pentru ceea ce numește cinefilia este momentul în care contingentul capătă sens - poate un sens privat și idiosincratic, dar unul în care dragostea pentru imagine se exprimă prin acţiunea cu efemerul Arhiva este deci un aparat al timpului, dar raportul ei cu timpul nu este garantat sau inerent, este tranzitorie și trebuie altoit Arhiva imaginii în mișcare surprinde această problemă într-o manieră erotică și senzuală, altoind experiența timpului ca un act al iubirii Negri vorbește în Insurgencies despre dragostea timpului: Aceste două registre, ale iubirii timpului și ale cinematografiei ne permit să ne gândim la aparatul cinematografic și de arhivă al timpului și la felul în care ne modelează relația cu timpul nostru și cu timpul nostru imaginea [ ] Arhivare autonomă În colaborare cu membrii pad ma: Lawrence Liang, Sebastian Liitgert și Ashok Sukumaran în timpul "Nu așteptați arhiva - I" (workshop, Homeworks, Beirut, aprilie ) Henri Langlois citat în Profesorul Richard Roud și domnul Franșois Truffaut, A Passion for Films: Henri Langlois & the Cinematheque Francaise (Baltimore: The Johns Hopkins University Press, ) Walter Benjamin, "On the Concept of History" în Walter Benjamin: Selected Writings, (Volum : - ), eds Eiland & MW Jennings, trad Harry Zohn (Cambridge: Harvard University Press, ), Walter Benjamin, Illuminări: Eseuri și reflecții, ed Hannah Arendt, trad Harry Zohn (New York: Schocken, ), Ibid , Jacques Derrida, "Arhive Fever: A Freudian Impression", Diacritice, trad Eric Prenowitz, voi , nr (summeriggs): Michel Serres, The Părăsite (Minneapolis: University of Minnesota Press, ), Lakhmi Chand, Cybermohalla Ensemble, "No Apologies for the interruption" (Tradus de Shveta Sarda), CSDS: Sarai, New Delhi Anna Akhmatova, Requiem, trad AS Kline Vezi: http://www poetryintranslation com/PITBR/Russian/Akhmatova htm# Toc (accesat la septembrie ) Brian Massumi, "Navigating Movements: A Conversation with Brian Massumi" în Норе: New Philosophies for Change, Mary Zournazi (Annandale: Pluto Press Australia, ), Serge Daney a făcut distincția în numeroase articole și la radio, recapitulat în "Înainte și după imagine", Cahiers du Cinema (aprilie ) A se vedea: http://home earthlink net/-steevee/Daney before html/ (accesat la octombrie ) Jacques Ranciere, Viitorul imaginii, trad Gregory Elliot (Londra: Verso Books, ), Arhivare autonomă Ibid , HalFoster,'ArchivesofModernArt',octombrie,vol (winter ): i- Ibid Ibid : Irit Rogoff, citat în "The Implicated: Reflections on Audience", Artconcerns net, arhivă disponibilă la http://www zoominfo com/p/lrit-Rogoff/ / (accesată la octombrie ) Adrian Johns, The Nature of the Book: Prinț and Knowledge in the Making (Chicago, III: University of Chicago Press, ) Mary Anne Doane, The Emergence of Cinematic Time: Modernity, Contingence, the Archive, ediție nouă (Cambridge, Mass: Harvard University Press, ) Antonio Negri, Insurgencies: Constituent Power and the Modern State, trad Maurizia Boscagli (Minneapolis: University of Minnesota Press, ) Arhivare autonomă Arhivare autonomă Arhivare autonomă Dominantul, rezidualul și emergentul în imaginația de arhivă[i] de Lawrence Liang Așa cum explozia informațiilor din secolul al XVIII-lea provocată de revoluția prinț și industrială a necesitat apariția dicționarelor și enciclopediilor pentru a da un sens lumii încapatoare și haotice a informațiilor și cunoașterii, se pare că suntem martorii unui moment comparabil în primele decenii ale secolului al II-lea, cu proliferarea initiative arhivistice Cariera enciclopediilor nu a fost niciodată complet epuizată de statutul lor de întreprinderi epistemologice și adesea s-au revărsat în domenii narative, apărând ca noi modalități de a organiza cunoașterea ca narațiune Creșterea enciclopediilor ar putea fi citită ca simptomatică a schimbărilor seismice din lumea cunoașterii și a locului nostru incert în ea Erau forme narative care încercau să gestioneze potopul și să impună o logică a simțului prin clasificare și impunerea ordinii [ ] Vedem o paralelă în epoca noastră contemporană cu ascensiunea impulsurilor arhivistice, situate la intersecția tehnologiilor de stocare, recuperare și clasificare extrem de democratizate, pe de o parte, și nedumerirea pe care o trăim prin ritmul creșterii lor și cantitatea de informații , care sfidează o logică organizațională convențională [ ] Urmând caracterizarea culturii de către Raymond Williams ca dominantă, reziduală și emergentă[ ], s-ar putea să începem să ne gândim la momentul arhivistic prezent ca la un palimpsest translucid dintre cele trei, cu marginile neclare suprapuse unele cu altele Respingând reducerea clasică a istoriei în narațiuni epocale, Williams a sugerat că dominantul, rezidualul și emergentul coexistă în relații agoniste și de cooperare În mod similar, voința de a arhiva produce o tensiune productivă între arhive în formele lor dominante, reziduale și emergente, iar în această lucrare mă voi concentra asupra modului în care acestea se desfășoară în cazul arhivelor de imagini în mișcare Voi sugera că, pe lângă cele trei categorii, una suplimentară - "contingentul" - poate Arhivare autonomă să fie un plus necesar pentru modul în care gândim arhivele contemporane Dacă arhivele sunt un răspuns la întrebarea despre contingența Informației, ele sunt la rândul lor marcate de propria lor relație contingentă cu factorii sociali, juridici, politici și tehnologici Cu arhivele digitale și Informațiile digitale, vedem o îndepărtare de la conceptul de arhivă ca loc fizic pentru stocarea și conservarea înregistrărilor la cel al arhivei ca site virtual care facilitează transferul imediat Noțiunea de acces imediat la date și feedback înlocuiește logica mai veche impusă în primul rând de hârtie, iar posibilitățile digitale ale arhivei ocolesc preocupările tradiționale de conservare în favoarea difuzării Am moștenit însă vocabularul conceptual al arhivelor din această logică mai veche și una dintre provocările impunerii acestei logici a arhivei asupra momentului contemporan se manifestă ca o imposibilitate ontologică a arhivei în sine Are un instinct arhivistic al contemporanului aceeași conotație ca întreținerea unei arhive în sens tradițional? După cum se știe, în mod tradițional arhivele au apărut în contextul puterii, controlului și secretului, iar Derrida ne amintește că arhivele își împărtășesc rădăcinile etimologice cu arheonul, literalmente casa magistratului [ ] În descrierea febrei sau a malului care afectează dorința de arhivă, Derridas sugerează că aceasta este marcată în primul rând de febra autorității și de necesitatea stabilirii memoriei oficiale, și în egală măsură de o dorință febrilă de a reveni la origini Valoare reziduala Carolyn Steedman în, "Praful: Arhiva și istoria culturală"[ ], joacă cea mai bună glumă deconstrucționistă despre Derrida Ea ia metafora lui despre febra arhivei mai degrabă decât în mod metaforic și examinează istoria diferitelor forme de boli care au fost asociate cu munca savantă, producând, la rândul său, o nouă metaforă a relației dintre praf și arhivă Steedman notează că atunci când domeniul bolilor profesionale sau industriale a început să Arhivare autonomă apărute la sfârșitul secolului al VIII-lea, una dintre cauzele majore a fost praful sau vaporii care au dus la toate formele de boli Ea citează definiția lui John Forbes a unei noi categorii de boli industriale în "The Cyclopaedia of Practicai Medicine of ": "The Diseases of Artisans", iar sub acest titlu se afla o subcategorie "The Diseases of Literary Men", care timp de treizeci de ani ani, a enumerat o serie de riscuri profesionale înțelese a fi cauzate de activitatea de bursă Acestea provin, a spus Forbes, "din lipsa de exerciții fizice, foarte frecvent din respirația aceeași atmosferă prea lungă, din poziția curbată a corpului și din exercițiile prea înfocate ale creierului" Forbes ar fi susținut că acest lucru a dus la "febră cerebrală", care a fost atribuită "o stare foarte excitabilă a sistemului nervos, care are ca rezultat o acțiune crescută sau neregulată a arterelor din creier" O poveste de avertizare pentru noi toți, dacă a existat vreodată Steedman apelează apoi la exemplul lui Jules Michelet, larg recunoscut ca părintele istoriei moderne franceze Michelet a reinventat subiectul istoriei eliminându-l de la aristocrație și instalând un nou subiect ambițios - "oamenii" sau "săracii" Potrivit lui Steedman, când tânărul Michelet și-a petrecut primele zile în arhive, în acele "catacombe de manuscrise" care alcătuiau Arhivele naționale din Paris în anii , el a scris despre restaurarea "hârțiilor și pergamentelor" ale acesteia la lumina zilei respirându-le praful Steedman sugerează că nu a intenționat doar o figură de stil, ci, mai degrabă, o descriere literală a unui proces fiziologic Pentru Steedman, actul de inhalare al istoricului este cel care dă viață Ea citează un pasaj din Michelet pentru a ilustra acest lucru "aceste hârtii și pergamente, atât de mult părăsite, nu și-au dorit mai bine decât să fie readuse la lumina zilei (A) În timp ce le-am suflat în praful, le-am văzut ridicându-se "[?] În reelaborarea ideii metaforei lui Derrida din Archive Fever, Carolyn Steedman contribuie cu o serie de metafore noi cu care să lucrăm: praful, reziduurile și fragmentele ca forme care sunt esențiale pentru imaginația arhivei și relația noastră cu istoria și cunoașterea Arhivare autonomă Continuând cu praful și fragmentele, să apelăm la un alt arhivist destinat să respire praf La sfârșitul anilor , Roja Muthiah Chettiar, pictor de semne, și-a înființat un magazin în Madras, în statul Tamil Nadu, din sudul Indiei Se mutase în Madras dintr-un oraș mic, Kottaiyur, la câteva sute de kilometri distanță Bărbat autoeducat, Chettiar a fost fascinat de cultura vizuală și a început să-și construiască o colecție personală de materiale prinț despre artă și cultura vizuală populară Într-o perioadă de timp și-a extins aria de interes și a început să colecteze cărți, reviste, pamflete, afișe, scrisori, rapoarte, anunțuri la evenimente și chiar invitații de nuntă Chettiar a devenit o figură cunoscută printre vechii vânzători de cărți și dealerii de fier vechi din Moore Road din Madras, ca omul care avea să cumpere gunoi Chettiar a acordat o atenție mult mai mare colecției sale decât afacerii sale și, ca urmare, a trebuit în cele din urmă să-și închidă magazinul de semne și să se mute înapoi la Kottaiyur Odată întors, el a înființat India Library Services, o sală de lectură în care vizitatorii puteau consulta arhivele și li se furnizează cafea și prânz, pentru doar o rupie Familia lui l-a crezut nebun și ar arunca constant gunoiul pe care Chettiar le adunase Chettiar ar fi trebuit apoi să-și urmărească comorile în timp ce călătoreau de la coșul de gunoi la comerciantul de vechituri, recuperând unele, pierzând altele De fiecare dată când întâmpina dificultăți financiare, se uita printre vechile sale plicuri, găsea o ștampilă și o trimitea unui colecționar de timbre cu o scrisoare de intenție prin care îl informa că este foarte rar și ar fi îndatorat dacă filatelistul i-ar putea trimite cativa bani În , a avut loc un pogrom împotriva tamililor în Sri Lanka, iar Chettiar a auzit despre incendierea bibliotecii din Jaffna Chettiar știa că biblioteca Jaffna conținea unele dintre cele mai vechi și rare manuscrise tamile din lume A împrumutat bani și a călătorit la Jaffna pentru a vedea ce ar putea recupera, dar a fost devastat să afle că majoritatea documentelor au fost distruse în incendiul bibliotecii Chettiar se dusese la Jaffna ca un colecționar excentric și s-a întors la un arhivar obsesiv, hotărât să colecteze Arhivare autonomă OO tot ce putea din cultura prințului tamil Îngrijorat de starea sănătății sale și de capacitatea sa de a-și păstra colecția, s-a oferit să o vândă arhivelor statului Tamil Nadu Până atunci, colecția sa conținea peste de articole, inclusiv multe publicații care datează de la începutul secolului al VIII-lea Statul a refuzat să-i plătească de rupii pentru ceea ce considera a fi gunoi Unul dintre vizitatorii obișnuiți ai serviciilor de bibliotecă din India a fost CS Lakshmi (Ambai), un cunoscut scriitor tamil și savant feminist Când Ambai era savant invitat la Universitatea din Chicago, ea a informat departamentul de Studii din Asia de Sud despre această arhivă excentrică Au trimis imediat o echipă să evalueze arhiva și s-au oferit să cumpere arhiva pentru milioane de rupii Muthiah Chettiar nu a văzut niciodată niciunul dintre bani, deoarece a murit când tranzacția a fost finalizată Chettiar a murit de otrăvire cu DDT, ca urmare a respirației de ani de zile a fumului insecticidului pe care îl folosea în mod regulat pentru a preveni distrugerea colecției sale de insecte și viermi Biblioteca de cercetare Roja Muthiah este acum una dintre cele mai bune arhive de materiale din India de Sud (în India) De la praful pe care Michelet l-a respirat până la vaporii de DDT care au ucis-o pe Roja Muthiah, ne confruntăm cu întrebarea ce este ceea ce considerăm de valoare, ce aruncăm ca resturi și reziduurile de valoare În reflecţiile lor asupra procesului de creare a valorii Colectivul Raqs Media notează: "Extragerea valorii din orice material, loc, lucru sau persoană, implică un proces de rafinament În timpul acestui proces, obiectul în cauză va suferi o schimbare de stare, separându-se în cel puțin două substanțe: un extract și un reziduu În ceea ce privește reziduul: se poate spune că este ceea ce nu își găsește niciodată drumul în narațiunea manifestă a modului în care ceva (un obiect, o persoană, o stare sau o stare de a fi) este produs sau vine în existență Este acumularea a tot ceea ce a rămas în urmă, când se extrage valoare Nu există istorii de reziduuri, nu există atlase de abandon, nu există memorii despre ceea ce a fost o persoană, dar nu a putut fi " [ ] Arhivare autonomă Praful și molozul sunt ceea ce se generează atunci când sunt întreprinse proiecte de mare valoare Din infrastructură și imobiliare, cele două motoare ale valorii economice, toată dezvoltarea capitalistă contemporană produce o cantitate enormă de deșeuri și reziduuri de valoare Și pe măsură ce motoarele valorii funcționează, ele depun forme de viață care nu mai sunt considerate valoroase sau chiar recunoscute Și totuși, trăind așa cum o facem în era încălzirii globale, suntem, de asemenea, foarte conștienți că unul dintre aspectele vieții moderne este modul în care reziduurile și gunoaiele modernității ajung să ne bântuie prin noi riscuri și boli care amenință să se răstoarne fluxul fără întreruperi de capital Monoxidul de carbon, care a dispărut în aer ca reziduuri ale industrialismului modern, a revenit ca una dintre problemele cele mai presante ale secolului al II-lea Și poate că nu există un martor mai bun al forțelor productive și distructive ale dezvoltării și al creării de valoare decât filmul lui Jia Zhang Ke, Still Life Dacă îngerul istoriei al lui Walter Benjamin arată cu chipul lui Ianus, atât către viitor, cât și către resturile trecutului, atunci Ke ne oferă o cale de ieșire din această privire paradoxală Still Life, care documentează demolarea clădirilor de pe locul Barajului Trei Chei, ne oferă încă o imagine despre cum putem scăpa de soarta noastră de a fi reduși la moloz fără valoare În film, o clădire dărăpănată destinată demolării (și destinată să se alăture molozului modernității socialiste) în timp ce China face un salt înainte în dezvoltarea capitalistă, se transformă brusc într-un OZN în miezul nopții și pleacă într-un viitor incert, sau poate un trecut îndepărtat Surplusul de imagini Să luăm această imagine ca punct de plecare pentru a ne gândi la relația dintre realizarea imaginii, acumularea de valoare și producerea de resturi și deșeuri Primul deceniu și jumătate al secolului al II-lea a văzut, probabil, mai multe imagini realizate decât toate deceniile precedente reunite și se estimează că în fiecare an sunt produse miliarde de ore de imagini și chiar mai multe vizionate [ ] Nu toate acestea sunt imagini intenționate în sensul clasic al termenului și cele mai multe Arhivare autonomă a lucrării de producere a imaginilor este de fapt realizată de camerele de supraveghere de papetărie care documentează banalul și extraordinarul cu insuficiența unui operator de lift Și totuși aceste imagini banale dobândesc valoare, nu în sine, ci ca parte a unei baze de date și ca informații Dar chiar dacă ar fi să trecem de la lumea imaginii mondene la formele mai tradiționale de realizare a imaginii, întâlnim o supraproducție extatică facilitată de cotitura digitală a filmului Luați în considerare cazul realizatorilor de filme documentare, de exemplu: limitați în mod tradițional de bugete mici, realizatorii de film au fost foarte atenți la cât de mult filmau, deoarece raportul dintre filmări și videoclipurile care au fost utilizate în cele din urmă a fost o alegere estetică, dar și deseori o alegere economică Eliberați de aceste constrângeri de costul relativ mai mic al filmărilor în format digital, realizatorii de documentare sunt fericiți să-și mențină camerele în funcțiune, știind bine că mare parte din ceea ce este filmat nu va fi niciodată folosit Ce se întâmplă cu aceste imagini, cu filmările brute din lumea valorii imaginii? Sunt ei condamnați să fie repartizați la coșul de gunoi (chiar dacă sub formă de hard disk) pentru realizarea imaginilor - și ce să facem din acest surplus de film? Dacă tragedia celuloidului și a benzii a fost înclinația sa de a putrezi prin acumularea de praf și ciuperci, aceasta indică faptul că cimitirul imaginii este o vastă zonă de timp rezidual Aș sugera că există trei moduri în care ne putem gândi la surplusul de film În primul rând, viața filmului ca surplus sau materialul suplimentar nu îl transformă într-un film De asemenea, putem spune că este reziduul alegerilor estetice și politice ale realizării unui film În al doilea rând, există surplusul contingent în care orice act de creare a imaginii surprinde întotdeauna neintenționat, ambiant și tranzitoriu Acest lucru este valabil mai ales pentru filmările de stoc, cum ar fi fotografiile de oraș pe care realizatorii de film le fac a căror valoare istorică depășește intenția realizatorului de film Și, în sfârșit, există surplusul inerent de sens latent care rezidă într-un film și care poate fi convertit doar într-o interpretare valoroasă de către un spectator Poate că aceste forme de surplus au dus la Arhivare autonomă genul filmului de arhivă, stăpânit de realizatori ca Adam Curtis și, în timp mai recent, Tom Anderson Los Angeles Plays Itself al lui Anderson este un film compus în întregime din fragmente de la Hollywood, care, văzute împreună, povestesc istoria formei urbane a Los Angelesului și în care cinematograful joacă o arhivă de arhitectură adesea involuntară Aceste imagini, scoase din contextul lor narativ și din momentul istoric al producției lor, sunt apoi reciclate ca imagini valoroase nu pentru ceea ce au căutat să surprindă, ci pentru ceea ce s-a întâmplat să surprindă Articularea relației dintre subiectul uman și trecutul istoric a fost în centrul exercițiului documentar Provocarea unei perioade contemporane - una în care obiectele materiale sunt din ce în ce mai copleșite și depășite numeric de documentele digitale - este ca noi să găsim noi modalități de sortare a acestor urme și să inventăm noi metode de întâlnire și articulare a trecutului La fel ca în filmele lui Ke, ecologiile distrugerii sunt însoțite de transformarea relațiilor sociale și personale, ne aflăm într-o prăpastie în care surplusul de film și surplusul de imagini reziduale ne provoacă să ne gândim la ce ar putea însemna articularea unei relații diferite cu imaginea lipsită de valoare Susan Jarosi, în lucrarea sa despre materialul găsit, sugerează că ne gândim la cinematograf reciclat în termeni ecologici [io] Ea susține că, ne putem gândi la valoarea care stau la baza filmării găsite în termenii unei "proiecții virtuale" sau a ceea ce rămâne latent "sub care sau prin care suntem capabili să discernem istoria unei anumite imagini în mare măsură" Această abordare, sugerează ea, atribuie nu doar o transparență fizică imaginilor reciclate, ci și una noțională, iar această calitate este cea care ne permite să vedem și să descifrăm diverse semnificații "în spatele" lor Jarosi își derivă argumentul ecologic printr-o citire a formulării lui Gene Youngblood "Artistul ca ecologist" în cartea sa, Cinema extins,[ ] sugerând că aceasta a fost probabil prima referire la ecologistism ca un trop pentru înțelegerea practicii artistice Youngblood, contrastând ideea tradițională a artistului ca creator, vede imaginația ecologică Arhivare autonomă a artiștilor ca unul care dezvăluie "relații nerecunoscute anterior între fenomenele existente, atât fizice, cât și metafizice" Youngblood ne îndreaptă, la rândul său, atenția către o legătură etimologică adesea ignorată, care ne permite să revenim la întrebarea arhivei: El observă că termenii economie, ecumenica! și ecologie au o rădăcină greacă comună: oikos, o casă Recuperarea reziduurilor Am început prin a sugera că în afara casei oficiale a memoriei (sau a arheonului) se află o serie de inițiative care încearcă să smulgă controlul memoriei din casele sale oficiale Acum vedem că problema economiei imaginilor, ecologia imaginilor reziduale și ecologia par să vină împreună Și dacă cei deplasați caută mereu o casă nouă pe care să o poată face proprie, atunci poate că un mod de a gândi relația productivă dintre imaginea aruncată este să o vadă ca imagini care așteaptă activarea lor prin crearea unei noi case a sensului , și nu poate exista o aspirație mai mare pentru arhive decât aceea de a facilita sensul produs prin aruncate Așa cum Roja Muthiah a căutat prin coșurile de gunoi căutând imagini și texte aruncate, salvând materialele care au fost aruncate, relatarea lui Walter Benjamin despre colegătorul de cârpe și colecționar ca reciclatori ai valorii, servesc drept icoane alegorice importante pentru a lua în considerare valoarea și celelalte Pe măsură ce mărfurile au căutat să se plaseze în circuitele vizibile ale valorii în secolul al VIII-lea, ele au permis o nouă formă de politică de afișare Colecționarul și zdrenătorul împărtășeau un entuziasm comun pentru cei aruncați, alegând să privilegieze valoarea crescătorului în detrimentul valorii de utilizare și de schimb, iar în cazul acesteia din urmă, salvând valoarea din negația sa Benjamin spune: "Colecționarul este adevăratul rezident al interiorului El își face preocuparea în luminarea lucrurilor Lui îi revine sarcina lui Sisif de a retrage lucrurile din marfa lor Arhivare autonomă caracter prin preluarea lor Dar el le acordă doar o valoare de colecționar, mai degrabă decât valoare de utilizare Colecționarul își visează drumul nu numai într-o lume îndepărtată sau apuse, ci și într-una mai bună - una în care, desigur, ființele umane nu sunt mai bine asigurate cu ceea ce au nevoie decât în lumea de zi cu zi, dar în care lucrurile sunt eliberate din osteneala de a fi folositor" [ ] În ambele cazuri, totuși, există o practică comună de a da un sens a ceea ce este împrăștiat, de a colecta și a aduna deșeuri pentru a da o nouă formă narativă experienței Este potrivit doar ca metafora pe care Benjamin o desfășoară pentru a da sens acestor forme de comportament, să fie aceea a locuinței Benjamin a căutat aceste figuri, altfel scoase din circuitele obișnuite ale valorii, să pună posibilitățile unei locuințe în modernitate dincolo de formele normative burgheze, alegând în schimb să locuiască într-o "zonă de indeterminare" O arhivă proprie Ce fel de lecție poate fi trasă despre modul în care gândim locul de locuit al filmelor și imaginilor? Seifurile arhivelor naționale de film stochează cultura și moștenirea națională și ar trebui să acționeze ca custozi publici, dar adesea acționează ca gardieni care păzesc filmele împotriva utilizatorilor și, într-un astfel de context, valoarea mitică a filmelor decurge din lipsa lor de disponibilitate În același timp, realizatorii de film lucrează cu o ierarhie strictă între filmare și filmul terminat, considerând că primul nu are valoare (rămânând așa cum o fac dincolo de atingerea magică a autorului) Cum putem presupune atunci o formă de locuire a imaginilor, care depășește aceste orizonturi normative? Cum putem deriva o practică a memoriei, care depășește proiectul istoriografic al arhivei de film? În era digitală, estomparea liniilor dintre baze de date, arhive și colecții pare a fi oglindită în granițele neclare dintre ceea ce poate fi considerat utilizarea corectă și necorespunzătoare a materialelor În cazul regizorilor precum Chris Marker, de exemplu, se argumentează că epistemologic Arhivare autonomă efectele filmelor lor fac dificil să se stabilească dacă Marker a filmat anumite imagini, le-a găsit pe stradă sau le-a găsit într-o arhivă oficială În faimoasa sa voce off, așezată deasupra unei imagini cu trei copii mergând pe o potecă, Marker spune: "Prima imagine despre care mi-a spus a fost cea a trei copii pe un drum din Islanda în El a spus că pentru el era imaginea fericirii și, de asemenea, că a încercat de mai multe ori să o lege de alte imagini, dar niciodată a lucrat Mi-a scris: Într-o zi, va trebui să pun totul singur la începutul unui film cu o bucată lungă de lider negru Dacă nu văd fericirea în imagine, măcar vor vedea negrul" Lucrarea lui Marker este un exemplu a ceea ce Sobchack descrie ca trecerea de la gândirea documentarului ca gen la un mod de recepție Ea scrie: "Termenul "documentar" desemnează mai mult decât un obiect cinematografic Alături de nominalizarea evidentă a unui gen cinematografic caracterizat istoric prin anumite trăsături textuale obiective, termenul desemnează și - și mai radical - o anumită relație subiectivă cu un text cinematografic sau televizual obiectiv Cu alte cuvinte, documentarul este mai puțin un lucru decât o experiență - iar termenul denumește nu doar un obiect cinematografic, ci și "diferența" și "suficiența" experimentată a unui mod specific de conștiință și de identificare cu imaginea cinematografică?"[i ] Poate că este timpul să ne gândim la arhivă mai puțin la o instituție sau chiar la un set de practici desemnat, ci la o formă emergentă Inițiativele de arhivă autonome sunt adesea un răspuns la monopolizarea memoriei publice de către stat și la efectele politice care decurg dintr-o astfel de putere mnemonică Dar încercările de a crea arhive autonome nu completează neapărat mașina de memorie a statului Arhiva de stat este doar o instanță a arhivei; nu sunt definiția arhivelor, ci doar o formă Ca formă particulară, arhivele de stat nu epuizează conceptul de arhivă Sarcina creării unei arhive nu este nici de a replica, nici de a imita arhivele de stat, ci de a fi creativ Arhivare autonomă produce un concept al arhivei O arhivă creează în mod activ noi moduri de a gândi despre modul în care accesăm experiențele noastre individuale și colective Arhivele autonome nu completează doar ceea ce lipsește din arhivele de stat; ele fac, de asemenea, ceea ce este prezent, instabil Când subsumăm conceptul de arhivă formei sale cunoscute, suntem epuizați de el și suferim de febră arhivă și oboseală de arhivă Impulsurile arhivistice contemporane încearcă să realizeze potențialul arhivei ca virtualitate și ne provoacă să gândim la capacitățile productive ale unei arhive dincolo de șantajul memoriei și amneziei Producerea unui concept este o provocare, un refuz de a răspunde la caii cunoscutului și o oportunitate de a ne intensifica experiențele Prin urmare, arhiva nu este reprezentativă; este creativ Numirea a ceva ca arhivă nu este sfârșitul, ci începutul unei dezbateri Dacă arhivele sunt gândite ca puncte de acces la ceea ce reprezintă dovezi ale evenimentelor trecute, atunci ceea ce este în joc este exact modul în care anumite practici cinematografice ne ajută să găsim și să urmărim modurile în schimbare în care gândim despre istorie și accesul nostru la ea și despre cum putem fi capabili să transcendem noțiunile reificate despre relația noastră cu trecutul Ideea de "arhivă" în contextul filmului a fost complet transformată și s-a extins acum în limbajul comun pentru a include mai multe tipuri de colecții; termenul, "documente de arhivă", a devenit mai complex și mai greu de definit În loc să definim aceste documente în ceea ce privește locațiile în care au fost stocate, poate fi mai util să ne gândim la ele în termenii unui nou set de practici care ne împing constant să ne gândim la chestiuni legate de controlul și proprietatea imaginii și reconstituirea lui ca modalități prin care digitalul creează o ruptură în ideea de istorie și memorie Filmul lui Aii Kazimi, Continuous Journey, despre infamul incident Komagata Maru din , este un exemplu al granițelor neclare dintre film, arhive și invenție Lucrând mai mult sau mai puțin cu o mână de fotografii, Kazimi anime aceste fotografii și, în acest proces, animă posibilitățile despre modul în care gândim arhiva și cum filmăm, Arhivare autonomă doar prin deplasarea și mărirea unei fotografii, poate deveni în sine o arhivă a reziduurilor De Dragoste și Timp În reflecțiile sale despre relația dintre fotografie, cinema și arhivă, Mary Anne Doane afirmă că fotografia și filmul au un instinct fundamental de arhivă încorporat în ele Și totuși, această natură arhivistică este, de asemenea, plină de paradox, din cauza relației dintre imaginea în mișcare și contingent [ ] Doane identifică specificul filmului în dezbaterile pe tema arhivelor, observând că cinematograful este atât o tehnologie temporală, cât și una a cărei formă materială este deosebit de sensibilă la capriciile timpului care trece Pentru Doane, "Arhiva este o protecție împotriva timpului și este inevitabil entropie și corupție, dar odată cu introducerea filmului ca proces de arhivă, sarcina devine aceea de a păstra timpul, de a păstra o experiență de temporalitate, una care nu a fost niciodată neapărat" trăit", dar apare ca contravisul raționalizării, partea inferioară agonistă a acesteia - prezența deplină [ ] Împotriva unei paradigme dominante a ordinii raționale a timpului care ne modelează așteptările temporale în modernitate, Doane sugerează că hazardul și contingentul joacă un rol ideologic crucial de a reprezenta un exterior, sugerând că timpul este încă aliat cu liberul și indeterminabilul Doane spune: "Contingența și efemeritatea sunt produse ca de înțeles și reprezentabile, dar totuși antisistematice Izolarea contingenței ca întruchipare a formei pure a unei aspirații, a unei dorințe utopice, ignoră măsura în care structurarea contingenței, ca tocmai asistematică, a devenit baza paradoxală a stabilității sociale în modernitate Prezența contingentului, a efemerului și a neintenționului sunt toate aspecte ale timpului cinematografic, iar provocarea imaginii în mișcare ca arhivă este recuperarea timpului pierdut, dar în interiorul cinematografiei" [ ] Arhivare autonomă Dacă comparăm momentul filmic cu o istorie mai veche a istoriei prințului, găsim multe rezonanțe Adrian Johns, în istoria cărții, argumentează împotriva a ceea ce a fost văzut în mod tradițional drept "fixitatea tipografică", care a fost instituită de revoluția prințului Savanții anteriori au susținut că culturile scribalilor erau marcate de tot felul de greșeli ale mâinii și, prin urmare, cartea nu a fost obiect de cunoaștere stabil până la apariția tehnologiei prinț Johns demonstrează eroarea acestei presupuneri analizând diferitele conflicte care au izbucnit cu tehnologia prinț și departe de a asigura fixitate sau autoritate, istoria timpurie a tipăririi a fost marcată de incertitudine Pentru Johns, autoritatea cunoașterii nu este o calitate inerentă, ci una tranzitivă Este o întrebare care nu poate fi divorțată de tehnologiile care ne modifică simțurile, percepția și experiența noastră de cunoaștere În loc să vorbim despre autoritate ca fiind ceva care este intrinsec fie unui anumit mod de producere a cunoașterii, fie oricărei forme tehnologice, lucrarea lui John demonstrează cum ar fi mai util să se ia în considerare gama de aparate de cunoaștere care intră în joc pentru a stabili autoritatea Astfel, condițiile prealabile ale cunoașterii nu pot fi făcute ușor obiectul cunoașterii Este vorba de a evidenția sau de a face cunoscute structurile cunoașterii în sine, care apar în moduri care oferă dovada definitivă a imperfectabilității cunoașterii În mod similar, în timp ce arhivele sunt aparate ale timpului, care implică experiența și percepția noastră asupra timpului, înțelegerea tradițională a unei arhive ca spațiu care adună timpul pierdut, vede experiența timpului ca fiind într-un fel externă arhivei însăși Se pierde din vedere faptul că arhiva este și locul în care obiectele își dobândesc valoarea istorică ca urmare a plasării într-un aparat al timpului Imaginația unei arhive video se joacă apoi cu multiple simțuri ale desfășurării timpului Recuperarea timpului pierdut al cinematografiei și al contingentului poate fi surprinsă printr-o experiență a cinefiliei, pentru ceea ce numește cinefilia este momentul în care contingentul capătă sens - poate un sens privat și idiosincratic, dar unul în care dragostea pentru imaginea se exprimă printr-o luptă cu Arhivare autonomă efemer Negri vorbește în Insurgencies despre dragostea timpului Aceste registre, ale lui Iove: ale timpului și ale cinematografiei, ne permit să ne gândim la aparatul cinematografic și de arhivă al timpului și la felul în care ne modelează relația cu timpul nostru și timpul imaginii Arhiva este deci un aparat al timpului, dar raportul ei cu timpul nu este garantat sau inerent, este tranzitorie și trebuie altoit Arhiva imaginii în mișcare surprinde această problemă într-o manieră erotică și senzuală, altoind experiența timpului ca un act al iubirii Dar dacă cinematograful are posibilitatea de a permite accesul la imagine în timp, există și pericolul ca această imagine să nu se materializeze niciodată din tărâmul virtual în care există De la filme care sunt realizate și niciodată lansate, până la filme care au pierdută și pentru filme care nu sunt accesibile, arhiva virtuală a cinematografiei rămâne un potențial neexploatat Dar cinematograful rămâne doar una dintre diferitele posibilități ale filmului - și am început cu faptul uluitor că există miliarde de ore de videoclipuri produse anual, dintre care majoritatea sunt subsumate în domeniul Informației Laura Marks face o distincție între lumea senzuală [căreia îi aparțin imaginile] și cea rațională birocratică [căreia îi aparține Informația] și susține că, în regimul imaginilor, asistăm la o trecere seismică de la cultura perceptivă la cultura informațională Urmându-l pe Deleuze, ea susține că toate imaginile există în sfera virtualului - un plan al potențialului - pentru a apărea sau a fi subsumate în Informație și, deși din punct de vedere istoric, toate culturile au avut modalități de a codifica perceptibilul, pentru a discrimina în favoarea dintre acele aspecte ale lumii care sunt utile ca Informație, Marks sugerează că ceea ce este fără precedent în cultura contemporană este dominația Informației ca plan care modelează ceea ce este posibil să se perceapă Pentru ca o imagine să iasă din planul Informației, folosind o metaforă înfloritoare, Marks spune că trebuie să se desfășoare și să împingă printr-un plan al imanenței, iar această forță concurentă este sursa efectului care însoțește fiecare mișcare de desfășurare sau refuz a se desfasura Dar pe lângă întrebarea ei de unde vin imaginile, pertinente pentru Arhivare autonomă dezbaterea noastră este, unde se duc imaginile dacă se desfășoară din planul lor de imanență? Ne-am concentrat pe problema căminului și a locuinței ca tropi pentru a ne gândi la viața de apoi a imaginilor sau la condamnarea lor la reziduu Dacă ar fi să ne întoarcem la sugestia lui Williams despre emergent și să ne gândim la ea prin ideea de desfășurare, vom obține o imagine a arhivei ca tărâm al virtualului prin care imaginile sunt condamnate, cu excepția cazului în care împing în tărâmul realului Acest lucru este foarte diferit de autodescrierea arhivelor ca depozite și seifuri care păstrează cultura imaginii în mișcare Henry Langlois, părintele arhivării, a susținut că cel mai bun mod de a conserva filmele este să le arăți Pentru Langlois, "filmele sunt ca covoarele persane, trebuie să fie plimbate pe ele" Autorul este colaborator alături de Câmp, Mumbai și oxdb, Berlin, a două arhive video deschise www pad ma și www indiancine ma Acest articol este un rezultat al conversațiilor și dezbaterilor din arhivele pe care le-am avut de-a lungul unui număr de ani - Depășirea istorică și relevanța sa pentru secolul al II-lea vezi Mike Featherstone și Couze Venn, Problematizing Global Knowledge and the New Encyclopaedia Project, Theory, Culture & Society, Voi з[ -з]: - - Descentralizarea mijloacelor de arhivare este însoțită simultan de proiecte masive de arhive centralizate ale vieții cotidiene, adesea deținute și controlate de mari corporații precum Google și Facebook - Williams, Raymond Marxismul și literatura Oxford Anglia: Oxford University Press, - Derrida, Jacques febra arhivelor: o impresie freudiană Chicago: University of Chicago Press, - Steedman, Carolyn Kay Praf: Arhiva și Istoria Culturală Rutgers University Press, - Jules Michelet, "Preface de l'Histoire de France" citat în Steedman Arhivare autonomă - Raqs Media Collective, cu privire la reziduurile din Raqs Media et al Raqs Media Collective: Seepage Sternberg Press, - Există multe statistici concurente susținute: pentru un eșantion reprezentativ, vezi Greg Jarboe, How to Visualize the Ridiculously Big Numbers Representing Global Online Video Usage, http://searchenginewatch com/sew/study/ /visualize-ridiculously-representing- global-online-video-usage Ultima vizualizare iunie - Susan Jarosi, Cinematograful reciclat ca ecologie materială: filmele găsite de Raphael Montanez Ortiz și videoclipurile computerizate cu laser, ecranul : , toamna - Youngblood, Gene și R Buckminster Fuller Expanded Cinema, ediția I New York: EP Dutton igyo - Benjamin, W Proiectul Arcades - Către o fenomenologie a experienței filmului non-ficțional - Doane, MaryAnn The EmergenceofCinematicTime: Modernity, Contingence, the Archive Cambridge, Mass: Harvard University Press, - Doane : - Doane : Arhivare autonomă ПЗ Arhivare autonomă Arhivarea gunoiului: Arhivarea filmelor de mm de către Ege Berensel "Istoricii au interpretat doar Arhiva Ideea este totuși să simțiți "[i] La începutul anilor , Marc Ferro de la Școala Anneles a sugerat să examineze filmele ca documente și, astfel, să se îndrepte spre ideea unei contraanalize a societății Pe măsură ce filmul a evacuat într-o oarecare măsură arhivele scrise, care nu sunt altceva decât amintirile protejate de instituții, ar servi și la formarea unei contra-istorii informale; devenind "făcător" al istoriei în spițe al istoriei "oficiale" În acest fel se deschidea epoca unei inversări în relația dintre text și imagine A apărut ideea că imaginile vizuale nu erau nici un asistent, nici un ilustrator al textului, ci făcând munca textului prin alte mijloace și prin codificare diferită Anii au dus la răspândirea tradiției de filmare găsită datorită apariției filmului de mm Într-un fel, imaginile găsite încercau să facă intervenția artistică menționată de Marc Ferro "Found footage" într-un sens înseamnă analiza filmelor cu alte filme prin trecerea lor printr-o intervenție semiologică fără a folosi o cameră în mână; prin reunirea imaginilor fotografiate de alții, oferindu-le noi semnificații și interpretări diferite, altele decât cele intenționate, și prin refacerea, identificarea și revizuirea semnificațiilor create de o lume vizuală și de mesajele transferate pentru a face imaginile create anterior mai mult vizibil Filmul de mm a fost produs pentru amatori în anii , ca o versiune a filmului i mm, iar mai târziu, filmul Super- mm a fost introdus în În Turcia, filmul de mm a devenit larg răspândit în anii , iar Super- mm în anii Ulterior, acestea au fost înlocuite cu tehnologii video analogice, cum ar fi Betamax, VHS și recordere video analogice precum S-VHS și Video Întâmplător, filmul de mm a început să fie folosit într-un mediu social relativ liber din anii , depus între două lovituri de stat și o terță mărturie; de exemplu, vremuri în care femeile au devenit mai vizibile în sfera publică; al doilea Arhivare autonomă A apărut o nouă mișcare de poezie; și un boom de producție a fost experimentat în romane și povești, rezultând o formă modernistă, inovatoare de literatură Mai mult, aceasta a fost o perioadă în care muzica electronică s-a născut în mediul Asociației Helikon și în care au apărut noi mișcări politice, începând cu mișcările sociale din Schimbarea perioadelor sociale a asistat și la o transformare în tehnologiile de înregistrare video Filmul Kodachrome de mm, o tehnologie dezvoltată pentru prima dată în anii , care include o mulțime de date cu imagini video întunecate, pixelate și granulate din anii , este ca o alegorie a perioadei În timp ce filmarea de mm a fost o tehnologie achiziționată de clasa superioară, inclusiv de birocrați de elită și soldați kemaliști care filmau pentru a păstra amintirile călătoriilor lor în străinătate, a devenit mai accesibilă în anii și s-a transformat într-un instrument activist în cadrul mișcărilor politice Acum începem să întâlnim bobinele de imagini create de aceste generații precedente, inclusiv cele filmate de cei care și-au pierdut viața în anii Nu întâmplător atunci devin vizibile imaginile elitelor kemaliste care au fost eliminate din birocrație Deodată, trecutul iese la iveală în piețele de vechituri când o ideologie începe să dispară "Timpul nu este în afara arhivei: este în ea "[ ] Am început să colecționez filme de mm în urmă cu aproximativ ani Am găsit o arhivă de mm cu "Devrimci Yol" (Calea Revoluționară, Dev-Yol) dintr-un depozit După ce l-am curățat și am creat o editare brută, am făcut un transfer telecine; această înregistrare de ore include ocuparea minei Yeralti Maden-iș Yeni Qeltek, demonstrațiile din luna mai, festivalurile Fatsa și protestul lui Dev-Yol în străinătate Acestea sunt imaginile rămase din montaj Filmele de mm au fost mai întâi filmate și apoi trimise în străinătate pentru dezvoltare, apoi au fost editate filmele care au fost selectate dintre cele care urmau, iar părțile rămase ale filmului au fost Arhivare autonomă șters Regimul din septembrie a confiscat aceste filme finalizate care intraseră în circulație în țară în scop de propagandă; unele arhive și filme au fost luate în străinătate de unele organizații; mai ales, arhiva de la Institutul de Istorie Socială de la Universitatea Leiden Ei bine, aceste filme pe care le primise institutul erau resturile Mergând mai departe, când lucram în cartierul Mesken din Bursa, pentru a explora o poveste despre închiderea echipei de fotbal Dinamo Mesken din cauza numelui ei și ai cărei jucători au fost torturați și închiși, am început să strâng fotografii și filme de mm ale cartierului din arhive private sau din piețele nedorite În timpul unei conversații despre un teren de fotbal în pantă protejat de arme pe un telpher, am înregistrat o poveste care mi-a venit ca un film de mm A fost expusă unul lângă altul cu un film despre mai , ca unul dintre cele două ecrane principale pentru o expoziție Mai târziu, am început să lucrez la amintirea și gândirea imaginilor ca un studiu în istoria orală de către cineaști din diverse organizații care au înregistrat proteste politice înainte de anii , comparându-le cu mișcările video-activiste de astăzi Aceste activități m-au ajutat să deschid niște arhive private De altfel, dincolo de existența unor filme confiscate sau scoase din țară de guvernul militar al anilor , filme la care a fost martor lumea politică înainte de anii încă mai așteptau undeva După cum spunea Marc Ferro, dacă anii ar trece dintr-o dată într-o altă fază odată cu apariția camerelor Super- mm, societatea ar fi doar un obiect de analiză în conformitate cu interesele unui nou colonizator al cameraman-militant și al cinematografiei ar fi "făptuitorul" unei treziri sociale sau culturale mai eficient, în măsura în care nu este vorba doar despre obiectul filmat în timp ce se desfășoară în felul său Ei bine, trecerea de la filmele militanților la filmele militante se profila în acest fel "Direcția arhivării va fi spre exterior, nu spre interior"[ ] Arhivare autonomă Care au fost motivele din spatele apariției bruște a acestui tip de deșeuri risipa de filme de mm care nu a fost niciodată văzută atât de intensă în această regiune? Din cauza unui dispozitiv de imagistică folosit, a dobândit mult mai multe informații decât părea să știe? A fost acesta un indiciu al curiozității pentru noi dispozitive de imagistică a oamenilor care trăiesc în acest ținut? A fost construit un nou spațiu public sau sferă prin acest dispozitiv de imagistică în anii ? Am început să-mi petrec zilele în magazinele de vechituri din Piața Itfaiye, și în piața de vechituri Cebeci, care nu mai există, și în depozitele din incesu, magazinele de vechituri din Kuțukesat și în Bahpelievler Cunoșteam aproape toți colectorii de deșeuri și deșeuri din Kugukesat și Așagi Ayranci Ori de câte ori au găsit film de mm la gunoi, mă sunau De-a lungul anilor, am achiziționat tot felul de dispozitive pentru a digitaliza imagini, și pentru a le reface filme telecine Am urmărit filme de mm vândute de PTT (Postai Service ofTurkey), cu o vechime de peste de ani, deoarece nu puteau fi livrate la adresele lor Un film legat de perioada post- septembrie a fost unul care a apărut printre filmele stocate de PTT, neputând fi livrate la adresă după ce au fost expediate în străinătate pentru dezvoltare; filmarea a fost filmată de pe terenul unei cortine de pe partea de sus a zidului din Kabataș Soldații au oprit vehicule, au făcut verificări de identitate și au luat oameni în custodie Un banner atârnat pentru Ahmet Karlangap și Ekrem Ekși, doi studenți la arhitectură de la ITU (Universitatea Tehnică din Istanbul), care au murit din cauza torturilor care au urmat la septembrie , a fost dat jos și îngropat de soldați Acestea ar fi putut fi ultimele imagini, probabil înregistrate de cineva cu orientare politică care ar fi putut fi obligat să-și schimbe adresa, de exemplu, fugind în străinătate, sau poate, au fost arestați Imaginile erau împletite, imagini militante amestecate cu imagini ale vieții de zi cu zi Într-o zi, mi-am cumpărat o valiză care aparținea anterior unei familii bine înființate de la un magazin de junk pe una dintre străzile din spate din Beyoglu, Istanbul Apartinuse unui ambasador al unui Arhivare autonomă capitală importantă în anii și era plină de filme Toate imaginile au fost bine încadrate și editate; au fost aproximativ de filme în total ore pe subiecte variind de la excursii de arheologie în Turcia, până la viața de zi cu zi în străinătate Astfel, mi s-a prezentat o idee Soția defunctului membru al familiei care a filmat imaginile era încă în viață și suferea de un fel de amnezie Ar putea imaginile să o ajute să-și amintească? Apoi mi-am dat seama, în general, că filmele de mm aparținând familiilor sunt de obicei luate deoparte la licitații și ținute până după moarte, iar apoi aruncate dacă un membru al familiei rămas nu le recuperează Prin urmare, am început să colectez întregul corpus înainte ca acestea să se destrame Astfel, un proiect de arhivă de filme de mm a început și este în derulare, concentrat pe conversia filmului în sute de ore de date digitale Chiar și acum, există mii de cutii de filme care constau în expediții militare, un jurnal de film de mm ținut de un profesor în anii , film de mm cu detalii arhitecturale filmate de un arhitect în timpul călătoriilor sale peste ocean și așa mai departe Totalitatea imaginilor oferă informații importante cu privire la toate aspectele vieții de zi cu zi a elitei birocraților turci și a familiilor soldaților; inclusiv ceremonii militare, festivaluri de lectură, scene domestice, spații publice, parcuri, picnicuri, evenimente de divertisment, sărbători de Anul Nou, zile de naștere, obiceiuri de a poza, vacanțe și tururi și informații vizuale generale referitoare la obiceiurile culturale turcești Începând cu imaginea, imaginile, spunea Ferro nu este doar o căutare a sublimării, a validării sau infirmarii, ci o devotament pentru un alt mod de a cunoaște dincolo de tradiția scrisă a imaginii Ideea de "imagini-gândire" este oricare ar fi ea; sarcina se deschide neapărat în fața mea pentru a face imaginile accesibile unui alt mod de a cunoaște Pad ma, " teze în arhivă", https://pad ma/texts/ padma:io Theses on the Archive/ioo Pad ma, " teze în arhivă", https://pad ma/textspadma:io Theses on the Archive/ioo Pad ma, " Theseson the Archive", https://pad ma/textspadma:io Theses on the Archive/ioo Arhivare autonomă Arhivare autonomă Despre necropolitică - Arhivarea decolonizării de Pelin Tan Cum definim termenul "arhivare decolonizare"? Pare imposibil de a traduce acest termen în limba turcă Poate fi limba engleză incorectă, dar prezintă un concept discursiv care indică atât o practică activă, cât și o practică emancipatoare; o arhivă care este o acțiune în sine, mai degrabă decât un simplu container sau bază de date; o arhivă care își propune să transmită o multitudine de acțiuni în care există narațiuni eterogene și, prin reasamblare, se emancipează reciproc Practica arhivării care este legată de scrierea istoriei, de organizarea și clasificarea artefactelor societății, a fost, de asemenea, legată în trecut de o practică a controlului colonial hegemonic O imagine, fie fotografică, fie în mișcare, este întotdeauna în dispută cu mărturia și dovezile Întrebarea rămâne, cu condiția practicilor colective recente, inclusiv materiale open-source și multe cazuri de încălcări ale drepturilor omului în spații publice - cum este posibil să se creeze arhive care să prezinte o acțiune în desfășurare, precum și o resursă colectivă de videograme care pretinde o autonomie? structură instituțională? În , directorul Filialei Mardin a Asociației pentru Drepturile Omului, care a lucrat de ani buni la investigațiile criminalistice ale crimelor extrajudiciare din regiune, mi-a cerut să editez arhiva cercetărilor lor [ ] Arhivele constau din imagini și documente pe care el le descrie ca fiind complexe de tratat Ce ne-ar putea aduce o asemenea arhivă? Cum ar putea funcționa această arhivă ca dovadă a mărturiilor de încălcări ale cazurilor drepturilor omului în regiune? O astfel de arhivă ar putea funcționa în viitor ca un efort care lucrează spre decolonizarea statului și a societății? Aceste întrebări mă ocupau și mă împiedicau să mă ocup de arhivă În plus, de la lupta Gezi, a existat o preocupare similară de a descoperi cum să structurați arhiva "bak ma", care este un site open-source care găzduiește clipuri video de la Gezi, precum și alte mișcări Conținutul unei arhive Arhivare autonomă ca atare, demonstrează mișcări sociale și politice de nesupunere civilă prin videograme Cu toate acestea, ideea de a avea conținut în sine nu este suficientă pentru a afirma că materialul de arhivă open-source despre nesupunere civilă funcționează într-o structură autonomă și decolonizată Ceea ce face din arhivă o structură autonomă și decolonizată este ansamblul ei colectiv de producție (editare, înregistrare, montaj) și reprezentarea sa schimbătoare în diferite genuri politice și prin afișare Dacă ne uităm la discursul și definiția sensului contemporan de "decolonizare" în contextul unui regim de imagine discurs și politică, termenul este mai complex și dincolo de structura dualistă de colonizator/colonizat și formarea ei a subiectivităților Colonizarea infrastructurală bazată pe tehno-politică este mai complexă acolo unde este implicată o activitate de stat suplimentară Astfel, discutarea practicii decolonizării este deja un concept confuz Modul în care arhivele de imagini în mișcare sunt utilizate și modul în care acestea funcționează într-un proces de decolonizare nu privește doar partajarea și utilizarea instrumentelor digitale open-source Este vorba și despre stocarea și gestionarea unei baze de date de demonstrații continue, acțiuni de rezistență și lupte civile Potrivit lui Tuck și Yang, "decolonizarea" este o metaforă: "Decolonizarea ca metaforă permite oamenilor să echivoce aceste dorințe de-coloniale contradictorii, deoarece transformă decolonizarea într-un semnificant gol care trebuie umplut de orice cale către Eliberare" [ ] Pentru ei, o critică anticolonială și decolonizarea sunt lucruri ușor diferite Cred că critica lor oferă o mai bună înțelegere a termenului, totuși structurile dualiste ale subiectivităților asuprite de colonizatori sunt astăzi mai complexe și relative de la teritoriu la teritoriu În opinia mea, folosirea cuvântului ca metaforă ne oferă încă putere emancipativă de a ne reconsidera metodologiile în realitățile complexe ale condițiilor Mai mult, despre decolonizare, Mbembe definește: " Decolonizarea este eliminarea acestui decalaj dintre imagine și esență Este vorba de "restituirea" esenței imaginii pentru ca ceea ce există să poată exista în sine și nu în altceva decât în sine, ceva distorsionat, stângaci, înjosit și nedemn" [ ] scriitor african Arhivare autonomă Mbembe a scris adesea despre a descrie necropolitica ca pe o "viață până la puterea morții" Necropolitica este despre reconfigurarea dintre rezistență, sacrificiu și teroare și, după cum susține el, toate condițiile sunt mai neclare în necropolitică Pentru el, " a exercita suveranitatea înseamnă a exercita controlul asupra mortalității și a defini viața ca desfășurare și manifestare a puterii" [ ] "Am propus noțiunea de necropolitică și necro-putere pentru a da seama de diferitele moduri în care, în lumea noastră contemporană, armele sunt desfășurate în interesul distrugerii maxime a persoanelor și al creării de lumi morții, forme noi și unice de existență socială în care populații vaste sunt supuse unor condiții de viață care le conferă statutul de Zombie " [ ] Puterea morții, așa cum a explicat și susținut de Mbembe, este, de asemenea, discutată de Braidotti în definirea diferențelor dintre bio-putere și necro-putere La Schmitt și Agamben, puterea este exercitată printr-o stare de excepție și o colonizare ulterioară a statutul juridic al teritorializării Cu toate acestea, atât Mbembe, cât și Braidotti sugerează teoretic că putem interpreta relația dintre politică, suveranitate și subiectivitate ca fiind inerent diferită de discursul filosofic al modernității Ambii gânditori, ale căror argumente teoretice provin dintr-un trecut colonial non-occidental (Mbembe) și genul tehnologic post-uman (Braidotti), oferă o perspectivă și o analiză a distrugerii umane contemporane Braidotti susține: " politica morții este noua formă de război la scară industrială, privatizarea armatei și extinderea globală a conflictelor, în special cazul atacatorilor sinucigași în războiul împotriva terorii La fel de semnificative sunt și schimbările care au avut loc în politica de a depune mărturie către morți ca formă de activism, de la Mamele din Piața de Mayo la ajutorul umanitar " [ ] În prezent, este mai clar să vedem lecturile necropolitice ale condițiilor de distrugere și colonizare spațială de către hegemonie în Turcia de la lupta post-Gezi Politica morții în luptele publice, războiul urban și printre orașele asediate și granițele din Siria și Grecia ne obligă să reconfigurem relațiile dintre bioputere și "viața goală" Astfel, cred că "decolonizarea" este posibilă nu numai prin Arhivare autonomă analizând necropolitica, dar și în decolonizarea nu numai pe noi ca subiectivități, ci și în mecanismul necropoliticii în sine Practicile de arhivare precum cele expuse de Artikișler Collective și structura "bak ma" [ ] trebuie înțelese în cadrul decolonizării necropolitice, care se face prin imaginea însăși Arhiva "bak ma" include nu numai înregistrări video ale luptei Gezi ale mai multor activiști video, ci și arhive video existente de la demonstrațiile din luna mai de la Ankara și Istanbul, mișcări queer, greva muncitorilor Tekel, demonstrații memoriale pentru asasinarea lui Hrant Dink din ianuarie, relatare feministă a vieții de zi cu zi din Cizre și alte orașe, demonstrație pentru pace etc Aceste videoclipuri oferă, de asemenea, reziduurile fiecăreia dintre subiectivitățile care creează asamblari de zi cu zi Aceste ansambluri sunt videograme ale deșeurilor reziduale, ca în cuvintele lui Mbembe: " ceva distorsionat, stângaci, degradat și nedemn" [ ] și un surplus de imagine de rezistență, revoluție viitoare și încercare de decolonizare a regimului de imagine ansamblurile sunt create în mod constant la fiecare vizită și folosesc "bak ma", ceea ce o face o practică continuă de decolonizare a arhivării Tan, Pelin, Interviu cu directorul Asociației Mardin pentru Drepturile Omului, avocatul Erdal Kuzu "Arazinin Alti ve Șeyler" - Mardin ve Qevresi Faili meșhul araștirma siireci, ( Nisan ) http://jiyan us/ / / /arazinin-alti-ve-seyler-mardin-ve-cevresi-faili-mechul-arastirma-sureci Tuck, Eve și Yang, K Wayne ( ) "Decolonization is not a metaphor", Decolonization: Indigeneity, Education &Societyi(i): - Mbembe, Achille ( ) "Decolonizing Knowledge and the Question of the Archive", p is Mbembe, Achilles ( ) "Necropolitics", Trans L Meintjes, Public Culture, (i): - , Duke University Press, p Mbembe, , p Braidotti, Roși "Bio-putere și necro-politică, reflecții asupra unei etici a durabilității", www springerin at/dyn/heft text php?textid=ig &lang=en (vizitat, ); Tot în "Biomacht și necro-politică Comparații cu o etică de acolo Arhivare autonomă Nachhaltigkeit", în: Springerin, Heftefur Gegenwartskunst, Bând XIII Heft , Fruhjahr , pp - (vizitat, ) https://bak ma/ Mbembe, Achille ( ) "Decolonizing Knowledge and the Question of the Archive", O prelegere publică susținută la Wits Institute for Social and Economic Research (WISER), Universitatea din Witwatersrand (Johannesburg) p is Arhivare autonomă Mi -■ - X ■ / Uxa -л л" •' ь'чіг i ■ И шкя % Г^У • î" ГЧкЛЧ^^ЙІ L-Ж | '< J J b^ ri ■ P lZ ігМФ ■ *Ч^іЭйі rtB*] îK fralZIZUX ЗГ''f / t"X Arhivare autonomă Când a vedea este apartenența: Fotografia lui Tahrir de Lara Baladi Fotografiile lui Midan Tahrir din Cairo făcute în "Vinerea Victoriei", la o săptămână după ce o revoltă populară l-a forțat pe președintele Hosni Mubarak să renunțe la putere, reprezintă un mâine mai bun - nașterea unui nou Egipt Aceste imagini înfățișează Piața Eliberării ca o oază de pace și dreptate, un paradis recâștigat, o icoană a libertății și a identității egiptene reînnoite Aceste fotografii din Piața Tahrir au înlocuit imaginile piramidelor ca clișeu egiptean suprem? În august , turmele de kuweiți și-au căutat refugiu în Egipt Acești turiști în ciuda lor se înghesuiau în fiecare zi la piramide Am fost și eu acolo pe platoul Giza, fotografiand piramidele Debutul meu în fotografie a coincis cu această migrație provocată de prima invazie a Kuweitului de către Saddam Hussein În acea iarnă, Operațiunea Furtuna în Deșert a devenit primul război care a fost transmis în direct la televizor Perversitatea modului în care a fost reprezentată această invazie a reafirmat premisa lui Guy Debord în The Society of the Spectacle: "Tot ceea ce odată a fost trăit direct a devenit o simplă reprezentare" Imaginea întunecată de pe ecranul convex a fost umplută cu explozii ocazionale pe cerul nopții al unui oraș obscur, logo-ul mare al CNN, mereu prezent în colțul din stânga jos Pe măsură ce acest război "curat," "fără sânge" a fost transmis în lume minut cu minut într-o mediere instantanee a evenimentelor în desfășurare, răspunsul militar copleșitor al Americii și noile sale tehnologii de supraveghere elaborate au devenit subiectul multor critici și analize Jean Baudrillard, în eseurile sale controversate și des citate despre acea perioadă, a mers până la a sugera că "Războiul din Golf nu a existat " [i] Și, într-adevăr, imaginile care ne-au saturat ecranele TV au fost percepute ca suprarealiste de mulți și a inspirat o piață cu totul nouă de jocuri video în care soldații, nuanțați de strălucirea verde a vederii nocturne, se târăsc pe teren Arhivare autonomă "Vinerea victoriei" după căderea lui Hosni Mubarak, Piața Tahrir, Cairo, Egipt Fotografie (c) Lara Baladi, februarie Un deceniu mai târziu, în , reprezentarea "fără victime" a Războiului din Golf realizată în de CNN a fost răsturnată de o nouă generație de fotografi documentar și realizatori de film / a fost primul eveniment istoric major care a fost documentat de mii de oameni cu camere digitale, mai amănunțit și mai eficient, așa cum sa întâmplat, decât de către mass-media Ei au înregistrat groază de oameni care săreau de pe ferestre, oameni acoperiți de cenușă care alergau printre dărâmături și cărau răniții - încercând să scape de iad Dar dincolo de înregistrare, cei care au asistat și au fotografiat atacul asupra World Trade Center din New York City au contribuit la ruperea monopolului de mult stabilit asupra reprezentării realității S-a născut jurnalismul cetățean Într-un mic magazin din colț din Londra, imaginea unui avion care exploda în turnurile gemene a apărut la televizor În timp ce îmi adunam cumpărăturile, l-am întrebat pe negustorul care stătea sub paravan ce este asta Ea a aruncat o privire trecătoare peste umăr și a spus, ridicând din umeri: "Trebuie să fie un film" Niciodată în istoria cinematografiei nu a fost filmată o scenă de această amploare Filmele de acțiune au încercat, și nu au reușit, să ajungă din urmă Arhivare autonomă de atunci Realitatea depășise ficțiunea Deci, Războiul din Golf a transformat războiul, pentru mulți, într-un joc pe computer În intrarea Wikipedia pentru "Războiul din Golf", de exemplu, un antet spune: ""Operațiunea Furtuna în deșert" redirecționează aici Pentru jocul video, vezi Operation: Desert Storm (joc video) " Câțiva ani mai târziu, amatorii de fotografie și film care documentau prăbușirea turnurilor cu povești din partea de jos a Manhattanului au reumanizat realitatea Primul pas către democratizarea fotografiei a fost inventarea camerei Kodak de către George Eastman În , cu sloganul "Apăsați butonul, noi facem restul", Eastman a transformat o procedură greoaie și complicată, în ceva ușor și accesibil Fotografia, până atunci accesibilă doar de către o elită, a devenit și mai accesibilă după , când un alt inginer Eastman Kodak, Steven Sasson, a venit cu o altă invenție majoră: camera digitală Până în , majoritatea oamenilor din Occident aveau unul Realizarea fotografiilor nu mai era hobby-ul amatorilor, ci un aspect complet integrat în viața de zi cu zi a majorității oamenilor În deceniul următor, pe măsură ce camerele și-au făcut loc în telefoanele mobile (inteligente sau nu), camerele web au fost încorporate în ecrane de laptop și desktop și oamenii au încărcat milioane de imagini pe site-urile de social media, democratizarea globală a fotografiei a căpătat o nouă dimensiune Odată cu apariția rețelelor sociale, mass-media a pierdut și mai mult teren în distribuirea informațiilor Rețelele de socializare, în care utilizatorul putea participa la procesul de selectare și distribuire a informațiilor și poate face imagini disponibile instantaneu la nivel mondial, a umbrit media vizuală tradițională A concurat cu mass-media mainstream, împărțind astfel puterea prin schimbarea mâinilor care o țineau "Puterea literelor și puterea imaginilor se distribuie și se evaporă în rețelele de socializare astfel încât devine posibil ca toată lumea să acționeze în loc să fie pur și simplu reprezentat", a observat influentul artist media și teoreticianul Peter Weibel, într-un articol recent, " Puterea oamenilor: imagini ale oamenilor " [ ] Arhivare autonomă Schimbarea a fost resimțită la nivel mondial Când Israelul a atacat Libanul în , activiștii și bloggerii online libanezi au atras suficient de mult atenția lumii pentru a pune presiune internațională asupra Israelului și a ajuta la oprirea războiului De scurtă durată, dar devastator de distructiv, acest război a durat suficient de mult pentru a declanșa începutul unei noi tendințe de activism politic online în întreaga regiune arabă Pe ianuarie , eram acasă la Cairo cu câțiva prieteni Niciunul dintre noi nu știa, dincolo de liniștea neobișnuită și ciudată de pe Stradă, cât de fără precedent au fost protestele Pentru a ne distrage atenția de la tensiunea tot mai mare de afară, am jucat un joc de Memorie, ilustrat cu fotografii alb-negru din arhiva Arab Image Foundation (AIF) În timp ce mă jucam cu aceste imagini din trecut din lumea arabă, nu știam că istoria regiunii, a fotografiei arabe și a fotografiei în general, era pe cale să facă un salt cuantic Fotografierea în Egipt a fost interzisă în multe zone în timpul erei Mubarak; Am fost arestat de nu mai puțin de șapte ori în cincisprezece ani pentru că am făcut poze în diferite părți ale țării Propaganda care provoacă frică i-a făcut pe oameni paranoici, alimentând o suspiciune permanentă și generală față de cameră și, prin extensie, față de "celălalt" Complici pe măsură ce societățile devin sub dictatură, egiptenii s-au înclinat de generații în fața umilinței de rutină a poliției în plină zi și a brutalității mai grave în întunericul camerelor lor de tortură Foarte puține imagini cu aceste crime au fost făcute publice Protestele din din Mahalla ale lucrătorilor fabricilor de textile au reînviat ideea că avem dreptul să vedem și să fim văzuți Activistul egiptean Hossam el-Hamalawy a scris pe blog că "revoluția va fi flickrised", subliniind necesitatea de a documenta și disemina procedurile represive ale regimului A vedea ar însemna a crede și a revolta pentru cei orbiți de mass-media națională, care a ascuns această represiune cu insistență timp de de ani Acest lucru nu a fost niciodată mai adevărat decât în Piața Tahrir în cele zile de Arhivare autonomă revoluția din Aici, și în întreaga regiune în timpul revoltelor arabe, actul de fotografiere a devenit nu doar un act de a vedea și de a înregistra, ci a fost pe deplin participativ În centrul revoltei egiptene, fotografia a fost un act politic, egală ca importanță cu demonstrația, constituind o formă de nesupunere civilă și sfidare În plină situație de urgență, toate teoriile despre subiectivitatea fotografiei au devenit brusc irelevante În cele zile, oamenii din piață au făcut fotografii pentru că au simțit responsabilitatea socială de a face acest lucru Fotografia a devenit obiectivă; fotografia arăta adevărul - da, un Adevăr format din atâtea adevăruri câte protestatari erau în piață, dar totuși unul care trebuia dezvăluit urgent în acest moment de cotitură al istoriei Aparatul de fotografiat a devenit o armă non-violentă îndreptată direct asupra statului, denunțându-l Fotografierea presupunea luarea unei poziții împotriva regimului; era departe de recucerirea teritoriului și în cele din urmă a țării A fotografia însemna apartenență În seria sa clasică de la BBC, Ways of Seeing, John Berger ne spune: "Imaginile vin la tine Nu te duci la ei Zilele pelerinajului s-au terminat " Comentând experiența noastră cu imaginile în era digitală, Slavoj Zizek a susținut că "ceea ce se întâmplă astăzi nu este "realitatea virtuală", ci "realitatea virtualului" O revoluție media a avut loc și în Tahrir, când realitatea străzile au ajuns la realitatea de pe ecranele noastre Imaginile care veneau la noi prin ecranele noastre erau, în cele din urmă, "realitate" Mii de oameni s-au mutat, s-au fotografiat și au stat împreună în solidaritate împotriva totalitarismului Protestatarii țineau deasupra capului semne și sloganuri ziua, iar luminile albastre strălucitoare ale telefoanelor mobile, iPad-urilor și chiar laptopurilor, noaptea În timp ce semnificau cererea pentru dreptate socială și libertate, aceste dispozitive nu emanau doar o lumină de speranță care amintea de flăcările dansante din timpul protestelor din anii ; absorbeau simultan lumina ambientală, înregistrând astfel din orice unghi posibil, în orice calitate și format posibil, viața în Tahrir Arhivare autonomă Protestatarii în timpul unui discurs în Piața Tahrir, aprilie Foto (c) Mosa'ab Elshamy În întreaga lume - cu excepția Chinei, unde guvernul a interzis cuvântul "Egipt" din motorul său de căutare Google - imagini cu Tahrir s-au vărsat în spațiile de locuit Depășind computerele, ecranele televizoarelor și alte canale virtuale, imaginile răspândesc inexorabil energia pătratului După cum a spus Zizek atunci când a fost intervievat despre revoluțiile arabe, "A fost un eveniment universal autentic, imediat de înțeles Este orice universalitate adevărată, universalitatea luptei" Oameni din întreaga lume s-au identificat cu protestatarii din piață Tahrir a devenit revoluția tuturor Au urmat revoltele arabe și mișcările de ocupare într-o reacție în lanț Crearea de imagini a avut un impact asupra lumii și i-a zdruncinat ordinea, ajutând oamenii să-și regândească relația cu puterea politică? Mass-media internațională a prins evenimentul și a absorbit tot ce a putut din el Deși a susținut mulțimile din Tahrir, a diminuat, de asemenea, avântul revoluției, referindu-se la ea la timpul trecut după cele zile și trecând la alte știri, confirmând astfel teoria lui McLuhan conform căreia "poți de fapt risipi o situație oferindu-i o acoperire maximă " În acest moment, oamenii obișnuiți îmbrățișaseră puterea imaginilor online într-o asemenea măsură încât știrile de televiziune, adesea mult în urma știrilor de pe teren, au început să difuzeze videoclipuri filmate de amatori sau activiști care deveniseră deja virale pe web Niciodată, de la inventarea camerei, un eveniment istoric nu a mai fost așa Arhivare autonomă larg documentate, cu mai multe videoclipuri și fotografii decât erau protestatarii în piață Noua economie adusă de fotografia digitală a amplificat exponențial calitatea intrinsecă de fabrică a fotografiei, care este atât cea mai mare promisiune, cât și cea mai mare amenințare Pe de o parte, oricine deține o cameră poate produce gratuit imagini nelimitate Pe de altă parte, abundența imaginilor distribuite rapid este însoțită de lipsa distanței critice; de exemplu, imaginile modificate în Photoshop sunt realizate în mare parte la valoarea nominală Acest lucru contribuie la o desensibilizare generală la realitate Vilem Flusser, în cartea sa din Towards a Philosophy of Photography, ne avertizează pe bună dreptate asupra pericolelor acestei hiper-democratizări a fotografiei în era digitală: "Oricine face fotografii trebuie să respecte instrucțiunile de utilizare - devenind din ce în ce mai simple - care sunt programate pentru a controla capătul de ieșire al camerei Aceasta este democrația în societatea postindustrială Prin urmare, oamenii care fac instantanee nu pot decoda fotografiile: ei cred că fotografiile sunt o reflectare automată a lumii " În timpul revoltelor arabe, un număr mare de videoclipuri șocante și neclare pe telefoane mobile filmate în Siria, Libia și Bahrain, încărcate în fiecare zi pe internet, nu erau "decodabile" Multe scene de luptă, foarte pixelate și grafice, semănau între ele, dar nimic din ele nu era clar definit sau recunoscut în sine Doar titlurile au dezvăluit conținutul videoclipurilor Telespectatorii s-au desprins cu ușurință de a urmări sau de a încerca să înțeleagă cum au evoluat aceste revolte și, dacă au făcut-o, s-au bazat din nou pe mass-media mainstream, redând astfel puterea din nou Cât timp va supraviețui în arhiva virtuală efemeră cel mai extins documentar multi-vocal realizat vreodată - adică acest portret extraordinar și needitat al egiptenilor din Midan Tahrir pe care îl găsești online? Cu majoritatea imaginilor celor zile dispărând într-o groapă fără fund datorită algoritmului PageRank de la Google, va muri viziunea unei posibile lumi noi, oamenii întrezăriti în Piață împreună cu urmele sale digitale? Arhivare autonomă Deși proliferarea nesfârșită a imaginilor din Tahrir a fost produsă mai degrabă pentru consumul nostru național decât pentru cel al unui public occidental, imaginile din Midan au transformat aproape instantaneu vechile clișee ale Egiptului pe cap Teroristul arab furios a devenit un războinic demn al păcii "Egipt! Ajuta-ne O lume, o singură durere", s-au scris bannerele în protestele care au izbucnit în Wisconsin, în SUA, la trei săptămâni după revolta egipteană Odinioară "arabul murdar" se transformase într-un cetățean conștient din punct de vedere politic și social Președintele Obama a declarat chiar într-un discurs televizat pe care l-a ținut după bătălia de la Camei în mijlocul celor zile: "Ar trebui să ne creștem copiii pentru a fi ca tinerii egipteni" În franceză, cuvântul clișe înseamnă "fotografie"; pentru restul lumii se referă doar la un stereotip care, deși familiar, ascunde mai multe adevăruri decât dezvăluie Cel mai durabil clișeu egiptean orientalist dintre toate, Piramidele de la Giza, a fost eclipsat de imaginea cu ochi de pasăre a unui milion de oameni din Tahrir Imaginile cu oameni care înconjurau corturile din centrul pieței au rezonat, atmes, cu imagini cu oameni plimbându-se în jurul Kaaba din Месса Timp de aproximativ un an de la începutul revoluției, Tahrir însuși a fost un loc de pelerinaj pentru turiștii revoluției Una dintre cele mai vechi dezbateri din fotografie este despre relația acesteia cu moartea: "Fotografiile sunt o modalitate de a întemnița realitatea", scrie Susan Sontag în On Photography "Nu se poate poseda realitatea nu se poate poseda prezentul, dar se poate poseda trecutul " Frica de pierdere - teama că viziunea născută în Tahrir va dispărea la scurt timp după ce președintele Hosni Mubarak a demisionat - poate fi un alt motiv pentru care oamenii au făcut imagini neîncetat în timp ce erau acolo În cele din urmă, fotografia în Tahrir a devenit un act de credință Ca și cum înregistrarea realității extatice a prezentului ne-ar aminti, în viitor, de promisiunea utopică a Pieței și ne-ar ajuta să păstrăm speranța odată ce adevărata bătălie a început După ianuarie , Piața a continuat să fie centrul protestelor, sinonim al puterii politice și barometrul eșecului sau succesului revoluției Imagini cu piata Arhivare autonomă a devenit parte din rutina noastră zilnică de consum vizual Uneori, Tahrir părea a fi o parodie a sinelui; uneori centrul speranţei reînnoite Fie că au fost revoluționarii, Frăția Musulmană sau salafiții care au luat Tahrir, a deține Piața însemna a deține revoluția și, prin extensie, a Egiptului Pe măsură ce bătălia pentru Piață s-a înrăutățit, Tahrir a ajuns să reprezinte o națiune divizată Divergențele dintre egipteni s-au intensificat în timpul și după prima campanie prezidențială care a urmat răsturnării lui Mubarak, în care Mohamed Morsi, din Frăție, a câștigat în circumstanțe dubioase și cu un mandat semnificativ redus În plină cădere liberă economică, el a emis un decret constituțional prin care își acordă putere practic necontrolată Prin urmare, egiptenii au ieșit din nou în stradă, după ce și-au pierdut toată încrederea în promisiunile sale de a sprijini revoluția și interesele Egiptului în general La numai șase luni de la stăpânirea sa, egiptenii au fost mai amar divizați ca niciodată Pe iunie, Piața Tahrir s-a umplut cu un număr fără precedent de protestatari Întrucât multe alte locuri publice din țară erau ocupate și de oameni care cereau înlăturarea președintelui Morsi, noi vederi panoramice ale lui Tahrir au inundat internetul și mass-media, într-o iterație din ce în ce mai reînnoită (la fel, dar niciodată la fel) Alături de această ilustrare emoționantă a experienței majorității covârșitoare a egiptenilor care, chiar dacă doar pentru o clipă, s-au unit din nou într-un scop și un spirit comun, o fotografie NASA a Egiptului din cer - care arată Nilul iluminat cu o legenda Photoshopped, "Egipt luminează calea revoluției mondiale"-a apărut și a circulat pe rețelele de socializare Această imagine, la o îndepărtare izbitoare de euforia trăită pe teren, această imagine iconică a punctum archimedis din Piață, a răspândit încă o dată prin mass-media semnificația globală a lui Tahrir Arhivare autonomă LUMINĂ LUMEA WWOR Nașa a fotografiat Photoshop care circulă pe Facebook în timpul protestelor egiptene din iunie (Drepturi de autor necunoscute) Egiptul sfidează acum miezul procesului democratic Mesaje ca următorul au circulat pe pereții de Facebook ale oamenilor: Știind că aproape fiecare democrație din lume a fost acum târâtă în această dezbatere publică despre ce este legitimitatea democratică Da, egiptenii au pus sub semnul întrebării legitimitatea urnei de vot și DA, am cerut armatei noastre să intervină atunci când ne-am găsit adversarii politici scoțându-și milițiile În primele zile ale revoltei din iunie, mulți egipteni s-au folosit de rețelele sociale pentru a-și exprima mâna împotriva presei occidentale, care au etichetat înlăturarea președintelui Morsi drept o "lovitură de stat", mai degrabă decât ca o intervenție militară în sprijinul și răspunsul la mobilizarea în masă împotriva guvernării sale divizoare și nedemocratice În zilele imediat următoare acestei noi întorsături a evenimentelor din politica egipteană, de jurnaliști Al Jazeera au demisionat, acuzând rețeaua din Qatar că a difuzat minciuni și a induce în eroare telespectatorii Raportând pentru Al Arabiya, Nada Al Tuwaijri a caracterizat aceste demisii drept "critici asupra liniei editoriale a canalului, felul în care a acoperit evenimentele din Egipt și acuzații conform cărora jurnaliștii au fost instruiți să favorizeze Frăția" Între timp, CNN Arhivare autonomă emisiunile au amintit de acoperirea părtinitoare a Războiului din Golf; acoperirea rețelei a reflectat mai degrabă propria narațiune decât realitatea de pe teren CNN nu numai că a confundat în mod naiv imaginile pro-Morsi cu demonstrațiile anti-Morsi, dar a fost, de asemenea, nepăsător de vocile majorității poporului egiptean care își exprimau voința Echipajul CNN a fost dat afară din Piața Tahrir, împreună cu mulți alți jurnaliști străini, pentru că protestatarii au refuzat să fie denaturați; de la început, această revoluție fusese despre autodeterminare, atât în mass-media, cât și în societate Armata egipteană a recăpătat controlul asupra presei naționale și ia dat președintelui Morsi un ultimatum să demisioneze Nu a refuzat Arestat de armată, el a fost supus la ceea ce mulți oameni ar califica un "proces de spectacol" și în cele din urmă a primit condamnarea la moarte Dar, odată cu trecerea timpului, actualul regim de guvernare impune o formă din ce în ce mai agresivă de represiune împotriva libertății de exprimare și o stăpânire pe mass-media și mai strânsă decât cea a lui Mubarak În urma revoltei, puterea imaginii a fost pretinsă înapoi oamenilor, pentru oameni Cineva a postat chiar pe Twitter că un meteorit ar trebui să cadă pe Tahrir A implicat acest mesaj că Tahrir ar trebui să fie oficial locul de pelerinaj sacru pentru un Egipt redefinit? La acea vreme, s-a simțit pentru o clipă ca și cum Tahrir ar putea deveni Месса a unei lumi arabe care renaște, una în procesul de căutare a unei noi practici politice și de redefinire a democrației în moduri pe care Occidentul nu și-a imaginat încă Cinci ani mai târziu, ultima revoltă s-a dovedit a fi mai mult ca o mișcare populară cooptată într-o contrarevoluție la scară largă - poate încă o etapă pe drumul lung și dureros al Egiptului către politica reprezentativă Când Napoleon Bonaparte s-a adresat armatei sale înainte de Bătălia de la Piramide, el a spus: "Soldați! Patruzeci de secole iată-te!" Revenirea cu forță deplină a regimului militar și spațiile de rezistență din ce în ce mai restrânse disponibile cetățenilor nu au făcut decât să întărească semnificația imaginii de pasăre a lui Tahrir Arhivare autonomă Imprimând mai adânc în psihicul nostru faptul că revoluția a avut loc; reconsiderarea faptului că schimbările sociale fundamentale au avut loc într-un proces continuu, împotriva oricăror nenorociri; pătrunzând în memoria noastră colectivă pe măsură ce trece timpul - acea imagine a lui Tahrir distilata din producția de masă de imagini care a avut loc în , a ajuns să reprezinte într-un fel nu numai revolta Egiptului, ci toate mișcările sociale care au urmat de atunci în întreaga lume Priveliștea din piață a pieței Tahrir a devenit, în acest fel, un filigran colectiv al dorului democratic Chiar dacă drumul către libertate pare lung, această icoană a erei digitale, prin detronarea piramidelor, a adus Egiptul înapoi în prezent, sperăm că va rezista, reiterează și propulsându-l într-un viitor mai bun [ ] Războiul din Golf nu a avut loc este o colecție de eseuri de Jean Baudrillard publicate în ziarul francez Liberation și ziarul britanic The Guardian între ianuarie și martie [ ] Power to the People: Images by the People, de Peter Weibel, Blog post , ZKM, Center for Art and Media, Karksruhe, Germania, , BIBLIOGRAFIE Despre fotografie, de Susan Sontag, publicat de Farrar, Straus și Giroux, Towards a Philosophy of Photography, de Vilem Flusser, publicat de Derek Bennett, Gottingen: European Photography, La Chambre Claire (Camera Lucida), de Roland Barthes, publicat de НІИ și Wang, Ways of Seeing, de John Berger, publicat de Penguin, La Guerre du Golfe N'a Pas Eu Lieu, (Războiul din Golf nu a avut loc), de Jean Baudrillard, publicat deGalilee, LaSocietedu Spectacle (TheSocietyoftheSpectacle), de Guy Debord, publicat de Buchet-Chastel, Arhivare autonomă Arhivare autonomă Arhivare autonomă Vitalitate și atemporalitate de Eric Kluitenberg Acest text combină materiale din două surse care par la început absolut opuse: O considerație a dinamicii spațiale determinate de afect ale adunărilor de protest urbane contemporane, combinată cu o scurtă excursie la logica atemporală a Arhivei" Totuși, și imanența vitalității în aceste adunări de protest necesită o memorie care să direcționeze forța vitală către un orizont identificabil a ceea ce încă unele generații înaintea noastră! îndrăznit să calm! "progres" În termeni mai modesti, un sentiment de memorare va încă! trebuie să ne dăm seama încotro ne-am îndrepta Contextul acestui colaj-text este stabilit de spectacolul urban recurent al adunărilor masive de protest în spațiile publice urbane, care izbucnesc brusc și de obicei pe neașteptate din tensiunile subterane care s-ar fi putut acumula de-a lungul anilor sau chiar deceniilor În special pentru aceste adunări este pătrunderea lor profundă de formele media autoproduse și în mare parte bazate pe internet și utilizarea masivă a mass-media mobile și wireless în spațiul public, pătrunsă de o adâncime uimitoare a intensității afective În mod remarcabil, aceste proteste par să se dizolve la fel de ușor și brusc cum se constituie ele însele, creând o logică paradoxală care este ciudat în dezacord cu înțelegerile convenționale ale protestelor politice Mai mult, efemeritatea aproape inerentă a acestor noi formațiuni de protest creează o problemă specială pentru construirea de alianțe de durată care ar putea aduce schimbări politice dorite către o ecologie politică mai durabilă O parte a acestei probleme este necesitatea unor noi forme de "design politic" O altă parte a ei este necesitatea unor forme adecvate de urmărire a efemerului, de captare cumva a acestor procesate vitale fără a le îngheța în "Arhiva" politicii autoritare clasice pe care aceste proteste încearcă să o angajeze Arhivare autonomă Afect Space Ordinea spațială tehno-senzuală emergentă a Afect Space este caracterizată de trei elemente constitutive: [i] prezența masivă a formelor media autoproduse, [ ] contextul spațiilor publice urbane (ocupate) și [ ] permeația profundă de intensitate afectivă Deși nu a fost "inventată" de nimeni, dinamica complexă a interacțiunii acestor trei elemente a devenit clar vizibilă în seria extraordinară de adunări populare de protest în spațiul public care au dominat știrile mondiale de la începutul lui încoace: unde, în fiecare caz, contextul local și "problemele de bază" au fost remarcabil de diverse (Tunis, Caîro, Madrid, Barcelona, Atena, New York, Sao Paulo, Haren Kiev, Hong Kong, Ferguson, Paris ), modelul de mobilizare simultană în mass-media și spațiul fizic a fost foarte consistent, precum și dizolvarea efemeră Această dinamică cu siguranță nu se limitează la aceste adunări de protest, mai degrabă intensitatea lor a dezvăluit mai clar modelul emergent De asemenea, apariția acestui tipar frapant de mobilizare colectivă bruscă și dizolvare în spațiul public nu poate fi explicată exclusiv prin componenta tehnologică Nici nu se poate reduce la problemele politice, ideologice și economice contestate în joc Diversitatea de context, incitare și participanți a fost pur și simplu pentru a da seama în mod convingător de apariția unui model de mobilizare/dizolvare practic identic Acest aspect a fost poate ilustrat cel mai grăitor de două evenimente marcant diferite: protestele masive pentru alegeri libere și corecte pentru un nou guvernator al regiunii administrative Hong Kong, organizate sub numele de Ocupați Central cu dragoste și pace (OCLP) și "ProjectX" Revolte ale partidului în orașul suburban academic Haren din nordul Țărilor de Jos OCLP Occupy Central with Love and Peace (OCLP) a umplut străzile Arhivare autonomă din Hong Kong, pentru mine, ca parte a audienței media globale, un spectator în uniformă și neimplicat, practic fără cunoștințe locale, acest lucru a venit cu totul neașteptat Campania, lansată inițial de trei cadre universitare în vârstă, și-a propus "să lupte pentru alegerea șefului executivului prin vot universal și egal în " În esență, cerând dreptul populației din Hong Kong pentru un proces deschis de intrare a candidaților care nu au fost verificați a priori de sediul Partidului Comunist din Beijing, în procesul electoral pentru un nou guvernator pentru regiunea Hong Kong La baza acestui fapt se afla o preocupare privind guvernarea (non-)democratică a regiunii și statutul său excepțional în scădere în cadrul imperiului chinez după decolonizarea din Regatul Unit Această problemă de bază a fost, desigur, bine cunoscută, documentată pe scară largă și discutată pe larg în mass-media mondială și nu numai Prin urmare, tensiunea subterană adormită nu a fost o surpriză pentru noi, membrii neinformați ai audienței media globale Cu toate acestea, răspunsul masiv la cererea unui student de a nu aștepta negocieri îndelungate cu autoritățile și de a ieși în stradă, pentru a "ocupa Central" (-Hong Kong) a fost o surpriză totală Ceea ce a început ca o inițiativă aproape privată a trei membri bine comportați și foarte alfabetizați ai mediului academic, aparent peste noapte s-a transformat într-unul dintre cele mai masive proteste populare (poate cel mai masiv protest) organizate vreodată în istoria Hong Kong-ului Poate că doar atunci când noi, ca audiență media globală, am asistat la videoclipurile incredibil de impresionante cu drone ale protestelor, care arătau roiurile de protestatari pe fundalul arhitecturii impecabile sterile hightech[ ] a arhitecturii corporative înalte din Hong Kong, de care am devenit conștienți a evenimentelor excepționale care se petrec de cealaltă parte a planetei Cu toate acestea, pe cât de fascinante și neașteptate ni s-au părut formațiunile masive de protest de pe străzile din Hong Kong, pe atât de neînțeles de evaziv a fost dizolvarea protestelor După o serie de ciocniri semnificative cu poliția, "ocupația" "Central" sa încheiat la fel de paradoxal cum a început; Arhivare autonomă în loc să fie evacuat, s-a evaporat, aproape literal, în aer Fără politică! s-a ajuns vreodată la un acord, procesul electoral a fost lăsat neschimbat, complet închis, permițând doar candidații verificați și aprobați de sediul partidului din Beijing (adică niciun rezultat politic) După tulburările masive, cei trei academicieni care se presupune că au fost la rădăcina protestelor au decis să se predea la o secție de poliție locală pentru a-și asuma responsabilitatea pentru consecințele acțiunii lor Se pare că acele consecințe au venit pentru ei la fel de neașteptate, ca și pentru noi, ca o audiență media neinformată îndepărtată Totuși, polițiștii de la secția locală nu aveau nicio idee cum să răspundă la această situație (fără precedent) și trebuiau să discute cu autoritățile lor superioare Ei au fost instruiți să înregistreze datele celor trei și să le trimită acasă (fără arestare) Acest sfârşit farsic al protestelor a transformat OCLP în cel mai masiv non-eveniment din istoria recentă Proiectul X, Haren În cazul revoltelor ProjectX din Haren, invitația pe Facebook la petrecerea de ani a unei fete din localitate (postată accidental "public") a fost preluată și transformată într-un meme "Project X Party" Acest lucru a devenit viral pe Facebook și nu numai, generând trafic enorm și atenție (mass-media) Ca răspuns la tulburarea imanentă a ordinii publice, autoritățile locale au desfășurat o forță de poliție masivă La data desemnată, poliția și o mulțime mare de participanți la "ProjectX Haren" s-au ciocnit pentru o petrecere care nu a existat niciodată, ceea ce a dus la devastarea spațiului public din centrul orașului și pagube masive asupra proprietăților private O investigație națională a produs un raport amănunțit în mai multe părți [ ] Cea mai intrigantă a fost analiza media de către cercetătorii media de la Universitatea din Utrecht: au ajuns la concluzia că acumularea masivă a unei mulțimi potențiale s-a produs aproape exclusiv prin intermediul canalelor de social media Expunerea în mass-media a avut doar o influență neglijabilă asupra amplorii mobilizării Arhivare autonomă În timp ce modelul de mobilizare a fost practic identic! la marile adunări de protest din , orice fel de subiacentă contestată socială sau politică! problema a lipsit cu desăvârșire Cum să explicăm aceste fenomene remarcabile? În eseul meu "Affect Space"[ ] , scris la sfârșitul anului pentru Openl, platforma de publicații online pentru artă și domeniul public, sunt sugerate contururile unui model care ar putea fi mai capabil să țină seama de această dinamică Acest model se bazează pe trei elemente constitutive: - O componentă tehnologică: Internetul, dar în special utilizarea masivă a mijloacelor mobile și wireless, îndeplinesc o funcție crucială pentru a mobiliza grupuri mari de oameni în jurul "problemelor aflate în joc" mereu în schimbare - O componentă afectivă: O caracteristică recurentă este intensitatea afectivă generată și schimbată în aceste procese de mobilizare Argumentul raționat par să joace mult mai puțin rol decât imaginile afective, sloganurile sugestive ("Noi suntem cei %!" / "Je (ne) Suiș (pas) Charlie") și asocierile vagi, dar insistente, cu lucruri care sunt resimțite la fel de înalt de dorit (mistica unei petreceri ProjectX în Haren (adormitoare), despre care de fapt nimeni nu știe cu adevărat ce înseamnă asta sau dacă există cu adevărat - așa cum în acest caz nu a făcut-o) - O spatie! componentă: În special, intensitatea afectivă generată în procesul de mobilizare nu poate fi împărtășită eficient în interacțiunile online neîncarnate pe internet și prin aplicații Această lipsă stimulează dorința de întâlnire fizică, ceea ce se poate întâmpla doar într-un spațiu fizic! context paradigmatic în spațiul public (urban) Utilizarea masivă a mijloacelor mobile și wireless schimbă în mod dramatic natura spațiului public[ ] Sunt generate bucle de feedback din ce în ce mai apropiate între fizic și mediat, transformând străzile și piețele în canale și platforme media aproape în timp real Pe măsură ce rețelele fără fir se accelerează, etanșeitatea acestor bucle de feedback este doar intensificată Arhivare autonomă (Wifi, G, G și nu numai) Strângerea buclei de feedback dintre precipitatele fizice și cele mediate afectează formele conexe de comunicare și schimb În aceste medii intense densificate sunt înregistrate exact acele mesaje, imagini și impulsuri care generează cel mai puternic efect afectiv - nu cel mai bine gândit prin argumentare, cele mai delicate elemente vizuale compuse sau cea mai elocventă expunere Dincolo de pătrat: spații pentru acțiune În așa-numitele "mișcări ale pătratelor", cele trei elemente constitutive ale Spațiului de Afect, tehnologie, afect și spații urbane (publice) hibridizate se leagă într-un model conjunctiv distinct, care creează bucle de feedback intens între schimburile încorporate și mediate electronic de către actori sociali neînrudiţi anterior Acest model a fost capabil să producă forme masive de protest popular într-o gamă uluitoare de contexte geografice, culturale și politice, abordând o varietate de probleme eterogene Imprevizibilitatea, repetitivitatea, structurile organizaționale difuze și efemeritatea acestor "adunări publice în disidență" poartă implicații politice importante Activiștii implicați în punerea în scenă (sau poate mai degrabă inițierea) acestor adunări de protest au pus mâna pe registrele afective, despre care mărturisesc atât viteza de mobilizare, cât și intensitatea lor afectivă caracteristică Pentru activist, aceasta a implicat crearea de "obiecte de rezonanță" care rezonează deosebit de puternic cu deschiderea semantică a afectului (vizual, textual, auditiv), folosind o metodă experiențială și experimentală de traseu și eroare în esență pentru a ajunge (doar pe jumătate conștient) la forma lor adecvată (sloganuri aforistice, imagini afective, ritualuri ale microfonului uman, tabere publice urbane, adunări dense întruchipate) Deschiderea semantică a afectului a jucat un rol crucial în transcenderea diviziunilor politice, culturale, ideologice și religioase din aceste adunări În adoptarea modelelor de mobilizare protestând de la unu la Arhivare autonomă în celălalt context local, activiștii s-au angajat în ceea ce Saskia Sassen a descris drept "multiplicarea în cunoștință de cauză a practicilor locale" (Sassen, - "Intervenții publice") bazându-se pe capacitățile crescute de stabilire a conexiunilor translocale orizontale prin intermediul rețelelor electronice (în principal bazate pe internet) Comunicații) la scară globală de facto, ocolind în același timp ierarhiile instituționale transnaționale imbricate pe verticală Ca urmare, practicile locale ar putea fi constituite la scară transnațională, Sassen se referă la acest principiu spațial ca un "local multi-scalar" (Sassen, ibid ) Pe lângă schimburile practice de tactici, literatură, imagini și resurse de comunicare online, noile forme de automediere posibile de infrastructura media distribuită a internetului și a rețelelor de comunicații fără fir au permis constituirea prezenței mediate de o multitudine de cetățeni de rând care s-au promulgat ca protestatar în spațiul media în rețea Acest lucru a creat o formă specifică de recunoaștere Automedierea le-a permis nu numai acestor cetățeni-protestatori să devină prezenți față de contextul politic pe care îl contestau, ci, în mod crucial, și unul față de celălalt Ei au stabilit astfel o prezență translocală care a fost recunoscută și capabilă să precipite legături active și o interacțiune crescută Dimensiunea afectivă a acestor legături acționează aici ca o puternică "forță conectivă incipientă" care stabilește conexiuni într-o mare varietate de localități Cu toate acestea, formațiunile politice emergente rezultate din procesele de mobilizare determinate de afect sunt în mod inerent instabile, în primul rând din cauza componenței lor eterogene În al doilea rând, așa cum sa argumentat mai devreme, atât dispozițiile emoționale articulate colectiv, cât și formațiunile politice strategice nu pot asigura niciodată o captare completă a intensității afective Această captare imperfectă lasă în urmă un reziduu afectiv ("restul de autonomie") al lui Massumi, care generează un potențial în continuă creștere pentru mobilizarea afectivă viitoare, care poate erupe imprevizibil și aparent spontan și, prin urmare, poate duce la o instabilitate continuă În al treilea rând, nu pretenția că nu ar exista conținut, nu Arhivare autonomă solicită, nicio chestiune de îngrijorare în "mișcarea (mișcările) pătratelor" este problematică pentru eficacitatea lor politică, dar exact opusul că sunt pline de conținut, cereri și probleme de îngrijorare este profund problematic Această supraabundență de conținut și probleme poartă cu ea inevitabilul fracționar al acestor formațiuni politice emergente De aici dezbaterea infructuoasă asupra unei politici a consensului, care a fost deosebit de puternică în "mișcarea" de ocupare a SUA, care nu a dus la niciun rezultat politic identificabil S-ar părea atunci că paradoxul succesului simultan în mobilizare și lipsei aparente de eficacitate politică a "mișcării (mișcărilor) pătratelor" este oglindit de o scindare între conținut și efect în procesul de mobilizare Aceasta ridică o ultimă întrebare, care este cum să ne imaginăm tipul de "intervenții politice progresive" în acest context complicat pe care, de exemplu, îl solicită Nigel Thrift (Thrift, , )? Două abordări distincte se prezintă pentru a aborda logica complicată a acestei noi ordini spațiale tehno-senzuale, pe care, din motive de comoditate, ne putem referi ca "Spațiu afectat" Aceste două abordări ar putea părea în contradicție una cu cealaltă, dar propun ca ele să fie considerate în conjuncție și nu necesare ca abordări complementare Dacă produc rezultate și perspective contradictorii, atunci aceste contradicții ar trebui acceptate și explorate Prima abordare urmărește să înțeleagă mai bine și să creeze o conștientizare subiectivă a logicii complicate a "Spațiului afectiv" Teoriile predictive de unificare nu sunt de nici un folos aici La fel ca activiștii - care și-au dezvoltat tactica in situ prin încercare și eroare - care se poticnesc cu noi forme care li s-au revelat mai degrabă decât că au fost create în mod deliberat, la fel ar trebui să ne bazăm pe metode experiențiale și experimentale pentru a explora în continuare această nouă ordine spațială în o încercare de a-și găsi potențialele politice progresiste Din fericire, nu trebuie să ne aventurăm orbește în "Affect Space" Arhivare autonomă - un vast repertoriu de metode experimentale și experiențiale ne este la îndemână - dar de data aceasta nu provin din domeniul activismului politic Mă gândesc aici în primul rând la explorările psihogeografice ale situaţioniştilor conturate de Guy Debord în textele sale "Introduction to a Critique of Urban Geography" (Debord, ) şi "Theory of the Derive" ( ) Aceste idei au primit ceva de întinerire prin explorarea explorărilor psihogeografice în artele locative Dar aici îmi vin în minte și explorările artistice/estetice ale culturii de rețea în mișcarea net art din anii Aceste procedee artistice amestecă în mod deliberat culturile online și cele întruchipate și oferă un depozit bogat pentru punerea în scenă a intervențiilor urbane exploratorii care să intensifice și să facă prezentă subiectiv funcționarea registrelor afective ale spațiului urban și maleabilitatea acestora Totuși, ar fi corect să susținem că, în măsura în care afectul este nestructurat din punct de vedere semantic și semiotic, explorarea sa experiențială este un proces "orb" din punct de vedere cognitiv Acest lucru este adevărat și sugerează o relație inerent complicată cu politica progresistă De asemenea, adevărat Cu toate acestea, Massumi subliniază că relația dintre afect și limbaj este "diferențială" și nu atât de mult în opoziție cu aceasta Anumite structuri lingvistice rezonează puternic cu intensitatea afectivă și sunt capabile să o amplifice cu forță (așa cum am discutat mai sus), în timp ce altele atenuează intensitatea afectivă Formele concentrate de deliberare articulată și expresiile sale lingvistice în discursul filozofic și politic aparțin cu siguranță acestei din urmă categorii și sunt instrumentele finale către care ar trebui să ne întoarcem Noile mișcări politice progresiste în devenire care au apărut în urma acestor remarcabile cicluri de protest translocale ar trebui să se angajeze în forme deliberative de design politic Dacă momentul Progresist al "mișcării (mișcărilor) pătratelor" a fost să semnaleze posibilitatea unui nou tip de politică, dincolo de actualele codificări restrictive și represive ale formării politice colective, atunci obligația pentru cei care au în vedere tipul de politică progresivă intervențiile pe care Thrift le solicită este să se angajeze în mod deliberat și Arhivare autonomă conştient în noi forme de design politic În urma mobilizărilor prolifice ale M, Spania poate fi considerată cel mai interesant "laborator" în acest moment pentru astfel de noi aventuri în practica designului politic (progresiv) Acest lucru trebuie să treacă dincolo de noile partide politice care au apărut în Spania (Podemos) și Grecia (Syriza), care joacă pe și în domeniile tradiționale ale democrației reprezentative instituționale Se extinde la inventarea unor forme radical noi de reprezentare, noi moduri de alcătuire democratică, așa cum se evidențiază în modelele de democrație după milioane de cetățeni, cum ar fi rețeaua civică X-net[ ] și PartidoX[ ] condus de internet Spania Dincolo de această perspectivă "pur și simplu umană", aceste noi aventuri în necesitatea politică de a îmbrățișa întrebările complicate cu privire la modul în care oamenii și non-oamenii se pot angaja în "alcătuirea progresivă a lumii bune comune", ridicată cel mai insistent în lucrarea recentă a filozofului științei Bruno Latour Provocarea este de a inventa noi forme de politic local și translocal care să fie adecvate pentru a aborda condițiile specifice ale uluitoarei game de localități care au intrat în criză din Atemporalitatea și Arhiva Vie În imediata clipă a "momentului viu" al adunărilor de protest, practicilor activiste și producerea de Tactical Media[io] ca răspuns la crize sociale urgente, dimensiunea memorării acestor evenimente este cel mai adesea trecută cu vederea, dacă nu este considerată redundantă sau irelevantă Cu toate acestea, un angajament deliberativ în noi forme de design politic este greu de imaginat fără vreo referire la evenimentele trecute și moștenirile lor Evitarea acestei dimensiuni a documentării/memorării riscă să fie "conduită" de ipoteze implicite, tacite cu privire la forma și structura trecutului, făcându-le indisponibile examinării critice și rearticulării Arhivare autonomă T În contextul eforturilor noastre continue de a documenta moștenirile și descendenții Tactical Media, am creat o resursă de documentare online în numită Tactical Media Files [ ] ca o extensie a seriei festivalului The Nexts Minutes ( - ), care a dat Tactical media numele său Mai mult decât o resursă mută, folosim acest instrument online ca instrument pentru a aduna materiale din trecut și prezent și pentru a convoca întruniri la intervale neregulate, atunci când oportunitatea și urgența ne cer, pentru a discuta acest efort deschis Aceasta este o întreprindere media minoră tipică, fără buget și fără aspirații instituționale Ca și cum ar fi un anti-arhivă creat pentru a preveni consacrarea mass-mediei tactice în mausoleul "Arhivei" autorizate Pentru a ne gândi la această sarcină paradoxală de a urmări efemerul, de a documenta ceea ce nu vrea decât să existe în vitalitatea momentană a propriei sale urgențe, ceea ce evită și rezistă captării instituționale și de arhivă, am sugerat în mod vag un termen pentru acest efort și resursă și am numit-o "arhivă vie" (un termen de altfel care de atunci a câștigat o oarecare valută în altă parte, o inevitabilitate regretabilă, dar în cele din urmă inevitabil ) Resursa noastră nu îndeplinește propriile criterii De fapt, suntem sceptici că aceste criterii vor putea fi îndeplinite vreodată De asemenea, ne rezistăm să scriem în mod cuprinzător ceea ce ar putea fi o "arhivă vie", chiar dacă o considerăm mai mult decât o simplă anti-arhivă În schimb, mai jos ofer câteva considerații pe care le simțim jucate în funcția și poziția precară și existența unei astfel de "arhive vii", indiferent de forma pe care ar putea-o lua în cele din urmă și fără să știm cât de mult mai poate evita captura instituțională: Vitalitatea și intensitatea momentului viu Mass-media tactică, practicile și adunările activiste își găsesc vitalitatea în momentele de criză, prin participarea corpului protestatarului în ele și prin modelele de rezonanță afectivă pe care le generează Arhivare autonomă Atemporalitatea "arhivei" "Arhiva" (ca sistem de reguli care guvernează apariția unor enunțuri certe și clare), în funcția sa de a surprinde momente vii și de a le transforma în evenimente istorice, constituie chiar opusul acestei dinamici Temporalitatea momentului viu este cuprinsă în intensitatea imediată a acestuia Temporalitatea arhivei este atemporalitate Foucault despre "arhivă": (Arheologia cunoașterii): Arhiva în cuvintele lui Foucault este "sistemul general de formare și transformare a enunțurilor", ( ) "sistemul care guvernează apariția enunțurilor ca evenimente unice" și, în același timp, este cea care "determină că toate lucrurile spuse fac nu se acumulează într-o masă amorfă" [i ] Arhiva este sistemul care grupează "toate lucrurile spuse" împreună în cifre distincte, ( ) care la început și la "rădăcina enunțului-eveniment" definește ceea ce poate fi exprimat în termeni clari și definiți ("enuntat ') Rescrierea "arhivei": Astfel, ideea tradițională a arhivei ca depozit de documente și obiecte este rescrisă ca un sistem de reguli care guvernează apariția unor declarații clare și certe pe care aceste documente și obiecte le întruchipează Arhivarea, deci, este văzută ca o practică în primul rând discursivă Arhiva poate fi, totuși, angajată (discursiv) prin descoperirea activă a regulilor care guvernează "apariția declarațiilor ca evenimente unice" în arhivă și prin modificarea acestora "Arhiva vie" este un angajament conștient și activ Arhivare autonomă cu aceste Sisteme de reguli Arhiva vie: Arhiva vie își propune să creeze un model în care documentarea proceselor culturale vii, materialele arhivate, efemerele și practicile discursive sunt împletite cât mai perfect posibil, utilizând baze de date online avansate și sisteme de gestionare a conținutului și tehnologii digitale audio și video Arhivarea aici este înțeleasă ca un proces dinamic, deschis, care acționează asupra evenimentelor prezente și viitoare și este acționat și rescris simultan de aceste evenimente și de rezultatele lor Arhiva vie este mai puțin preocupată de obiectele memoriei fizice, ci de implicarea activă a proceselor culturale vii Memoria culturală ca principiu politic activ: Conceptul Memorie culturală, dezvoltat de egiptologul Jan Assmann, este extrem de util aici Assmann vorbește despre memoria culturală ca o structură conjunctivă care întemeiază identitatea grupului prin coerență rituală și textuală [ ] Trecutul nu este niciodată amintit de dragul său Principalele sale funcții sunt de a crea un sentiment de continuitate și de a acționa ca un motor pentru dezvoltare Prezentul este situat la capătul unui drum colectiv ca semnificativ, necesar și inalterabil Memoria culturală ca principiu politic activ: O implicare critică și o posibilă deconstrucție sau intervenție în narațiunea memoriei culturale este un imperativ tactic important pentru construirea Arhivelor Vii Arhivare autonomă Arhivele vii se angajează activ în construirea narațiunilor culturale mitologice pentru a sublinia caracterul neprevăzut și deschis al dezvoltării istorice și posibilitățile de implicare activă a unei varietăți de actori în determinarea lor Considerații finale Am descoperit devreme că genul de angajament discursiv critic al "arhivei" de care aveam nevoie nu poate fi organizat doar online Prin urmare, întâlnirea și dezbaterea offline este o parte necesară a "Arhivei Vie", unde poate avea loc genul de reinterpretare critică necesară Ca atare vedem această activitate de dezbatere continuă și reconsiderare a modului în care narațiunile acestei "arhive vii" sunt scrise și rescrise ca o parte esențială a "alcătuirii progresive a lumii bune comune" (Latour) care face obiectul noilor forme de design politic Credem că în prezent "Arhiva vie" nu există - niciun model existent (inclusiv Wikipedia) nu îndeplinește cele mai de bază cerințe pentru aceasta Poate că această cerere de a nu fi îndeplinită niciodată pentru imposibil este ideea? Arhivare autonomă Documentația campaniei la: http://www tacticalmediafiles net/ cam paigns/ /Occu py-Central-with - Love-and - Peace http://www bbc co uk/news/world-europe- http://www youtube com/watch v-KEmQ W -xLI (filmare) http://oclp hk/index php?route=occupy/eng detail&eng id= http://www tacticalmediafiles net/videos/ /OCLP-Hong-Kong-Drone-Video Site-ul web de cercetare al guvernului NL (numai în olandeză): http://commissieharen nl http://onlineopen org/affect-space Această schimbare a modului în care spațiul public este mobilizat de media wireless a fost explorată într-un număr tematic al Open prinț Journal, # , noiembrie , co-editat de Jorinde Seijdel și Eric Kluitenberg Textele sunt disponibile aici: http:// onlineopen org/hybrid-space și un pdf este disponibil pentru descărcare aici: http://www tacticalmediafiles net/mmbase/attachments/ /Openn Hybrid Space pdf http://xnet-x net/en/ http://partidox org/en/ http://www tacticalmediafiles net/articles/ /The-ABC-of-Tactical-Media www tacticalmediafiles net Michel Foucault TheArchaeologyof Knowledge, Routledge, Londra, (iniţial, Paris ) În special Partea a II-a - secțiunea , A priori istoric și arhiva, pp - Assmann, Jan, Memoria culturală Scriere, memorie și identitate politică în primele culturi înalte], Beck, München surse: Assmann, Jan, Memoria culturală Scriere, memorie și identitate politică în primele culturi înalte], Beck, München Barthes, Roland ( ), Camera Lucida - Reflections on Photography, НІИ și Wang, New York Barthes, Roland ( ) Neutrul Trans Rosalind E Krauss şi Denis Hollier New York: Columbia University Press Castells, Manuel ( ) The Rise of the Network Society, Blackwell Publishing, Malden (Mass ) & Oxford Castells, Manuel ( ) Communication Power, Oxford University Press, New York Castells, Manuel ( ): Networks of Outrage și Норе, Polity Press, Arhivare autonomă Cambridge și Malden (Mass ) Debord, Guy ( ) Introduction to a Critique of Urban Geography, Les Levres Nues # (septembrie ) Debord Guy ( ) Theory of the Derive, Les Levres Nues # (noiembrie ) Flusser, Vilem ( ) The City as Wave-Trough in the Image-Flood, tradus de Phil Gochenour în: Criticai Inquiry ( - trad Phil Gochenour, Winter ), pp - http://www jstor org/stable/ /ci issue- Foucault, Michel ( ) The Archaeology of Knowledge, Routledge, Londra (inițial, Paris ) Gerbaudo, Paolo ( ): Tweets and the Streets: Social Media and Contemporary Activism Pluto Books, Londra și New York Gregg, Melissa & Seigworth, Gregory J ( ): The Afect Theory Reader, Durham / Londra, Duke University Press Kluitenberg, Eric&Seijdel, Jorinde (eds ) ( ): Hybrid Space: How Wireless Media Mobilize Public Space, OPEN # , Journal for Art and the Public Domain, Amsterdam: SKOR / NAI Publishers Mackenzie, Adrian ( ), Wirelessness - Radical Empirism in NetWork Cultures, MIT Press, Cambridge (Mass ) Malinowski, Bronislaw ( ) "Problema sensului în limbile primitive " Supliment la C Ogden și I Richards, "Semnificația sensului" Londra: Routledge și Kegan Paul p - Massumi, Brian ( ): Parabole pentru virtual: mișcare, afect, senzație Durham, NC: Duke University Press În special: "Autonomia afectului", pp - Sassen, Saskia ( ): The Global City: New York, Londra, Tokyo, Princeton: Princeton University Press Sassen, Saskia, ( ): Teritoriu, Autoritate, Drepturi - De la Medieval la Global Assemblages, Princeton University Press, Princeton (NJ) Sassen, Saskia ( ): Public Interventions - The Shifting Meaning ofthe Urban Condition, în: Open No ii, SKOR / NAI Publishers, Amsterdam, pp - www saskiasassen com/PDFs/publications/Making-Public-lnterventions pdf Thrift, Nigel ( ), Teoria non-reprezentațională - spațiu | politica | afect, Routledge, Londra și New York Thrift , N ( ), Intensități ale sentimentului: Spre o politică spațială a afectului în: Geografiska Annaler, В (i): - Arhivare autonomă Vogelaar, Frans & Sikiaridi, Elisabeth ( ), idensifying(tm) translocalities, Logbook NRW NL (catalog), De Balie, Amsterdam Arhivare autonomă Arhivare autonomă Comune și tuneluri de săpat de Sevgi Ortac Fantomele care se mărturisesc unul pe celălalt pot măcar să bântuie o casă împreună Jan Verwoert Printr-o critică a formelor opresive de creare a memoriei - a muzeelor, a monumentelor, a arhivelor, a martiriului - căutăm un martor emancipat și o articulare a afectului, pentru a "co-crea realitatea celuilalt" A salva, a păstra, a proteja, a arhiva sau a înregistra prezintă riscul de închidere, cum ar fi în conservarea patrimoniului, ca o intervenție la un organism existent care îl poate îngheța până la moarte, îl poate povesti, să îl închidă sau să-l transforme în formă "În domeniul reprezentării, ceea ce constituie capitalul este identitatea vizibilă și puterea de a comanda dorințele celorlalți", Verwoert sugerează că ne extindem critica reprezentării privind forțele afective invizibile, în loc să rămânem blocați în combinarea sentimentelor cu manifestare [i] A trecut mult timp în care ne supradozăm cu imagini și un flux vast de date, pentru a crea împreună o realitate pe care să o locuim împreună necesită noi baze pe care să ne întâlnim Verwoert scrie: "( ) ar trebui să ne confruntăm cu o cerere etică radicală în centrul schimbului în care intrăm ( ) cererea de a lucra pentru o societate în care să putem împărtăși necondiționat bucuriile și durerile a altora: o republică a martorilor eliberați "[ ] Din cauza faptului că ne-ar înnebuni pe toți, evident, căutăm o formă mai digerabilă, dar totuși emancipatoare de a depune mărturie, ținând cont de faptul că manipularea sentimentelor colective este "modul eficient de a provoca dragoste și de a câștiga autoritate "[ ] Pentru a crea în comun realitatea celuilalt, "un alt loc" de întâlnire, producem imagini, videoclipuri, înregistrări sonore și testamente și căutăm procese colective de produs , reproduce-le și reapropie-le Dar în ce măsură acest proces poate deveni în sine locuibil? În domeniul luptei sociale, arta este stigmatizată popular - mai mult decât multe alte profesii, cum ar fi mediul academic, Arhivare autonomă jurnalism, ONG-uri - pentru necinste, pentru co-modificarea cauzelor și strategiilor Artiștii au propriile lor scurtături, consumă capital social, faimă, recunoaștere, statut social și, bineînțeles, bani Din nou artiștii sunt cei care vor avea suficient timp liber pentru a se ocupa suficient de serios pentru a reflecta asupra acestor preocupări, pentru a crea noi strategii și pentru a produce criticile adecvate pentru ei înșiși Rezultatul unei practici sau al unei profesii poate fi acuzat pentru căutarea de profit sau de beneficii în diferite contexte care stigmatizează poziția pentru că nu este fidelă cauzei În timp ce scriu acest text, acele procese sunt deja în funcțiune și ar trebui luate în serios, pentru că nu este doar o judecată rigidă cu privire la cine beneficiază de ce, ci și o întrebare despre cum să construim acele temeiuri pentru a ne confrunta unul cu celălalt, să co-creăm o realitate care derivă din participarea noastră Totuși, când vine vorba de a lua o poziție și de a defini cauza și subiectivitatea de dragul unei lupte, nu mai este vorba de artă sau de operă de artă, sau de o intenție artistică, sau de vreo profesie și instituțiile ei; ci o chestiune de confruntare derivată dintr-o acţiune anume Trebuie să lăsăm întrebarea să ne bântuie, dar și să ieșim din cuiburi, să discutăm Unde ne oprim din muncă și intrăm în câmpul de acțiune? Este posibil să o scuturăm atât de bine încât autonomia să nu mai depindă de anumite identități sau profesii? De un deceniu produc și adun material pe vechile ziduri de pământ ale Istanbulului; imagini, texte, înregistrări video și sonore Mi-a plăcut foarte mult să mă plimb prin cartierele din jurul lor Zidurile erau un labirint, o arhitectură complexă și o adevărată structură de apărare, care încă funcționa ca o spațialitate neguvernabilă A fost un impuls de a surprinde, de a păstra, de a înregistra, de a salva, de a arhiva un moment prin care văd o trecere către altceva, ceva mai bun; o idee, o potențială pentru viitor, o soluție, sau unde să ne întâlnim de asemenea, o vom considera o moștenire; plasa de semnificații și experiențe transformându-se în cântece, obiecte, propoziții, amintiri ale unor mici incidente, chipuri, o combinație de culori, modele, anumite materiale și texturi, chiar și mirosuri dar și, un represiv Arhivare autonomă sentiment de nostalgie cu un strop de dulce casă - de care am suferit și ne străduim să scăpăm Așadar, moștenirea are nevoie de căi de evacuare și tuneluri atunci când este necesar și de o spațialitate suficient de complexă în care să ne pierdem toți împreună și să ne întâlnim în altă parte Cu cât mă uitam mai atent în pereți, cu atât relațiile și practicile dintre ei deveneau mai complicate și, în cele din urmă, cu atât poziția mea trebuia să fie mai critică Kemal, Sulukule Casa Oue a avut o istorie Îmi amintesc că dormeam lângă fereastra aceea Din colțul acela se auzea un sunet, un sunet de papuci de lemn, clic clac clic clac S-a oprit pentru un minut în fața ușii noastre, s-a întors înapoi și s-ar fi început să meargă la dreapta, s-ar fi îndreptat spre casa producătorului de șerbeturi Halil S-ar opri chiar acolo Au fost evliya' Ar rătăci, știi ce spun? Într-o zi, am stat în grădină, mi-am deschis urechile Voiam să-l aud mergând dintr-o parte în alta Dar pe aici au trecut oameni atât de răi încât s-au ferit Au abandonat acest loc Dacă cauți murdărie sau virtute, le vei găsi pe toate în cartierul nostru Unii au reușit să iasă din mlaștină, iar alții s-au scufundat mai adânc în ea Sunt atât de mulți oameni băgaci aici Vor merge să caute în interiorul palatului pentru a găsi comori Îi cunoști pe băieții mari din Istanbul? Toți își primesc partea din mită Motivul pentru care au demolat cartierul nu este pentru a-l îmbunătăți dacă ai ști doar lucrurile care se află dedesubt Imaginea i, Monumentul cu susul în jos, Sevgi Ortap, În , a venit un moment în care municipalitatea a decis să alunge o parte din grădinile urbane (bostane) și să evacueze grădinarii de-a lungul pereților[ ] Întrebarea a devenit îndrăzneață atunci: când se termină lucrarea și începe acțiunea? Când un domeniu de cercetare sau un subiect de artă renunță la a fi unul și devine însuși un loc locuibil? Evacuarea grădinilor urma să facă loc unui parc în cartier, mai precis, pentru o vedere "decentă" pentru comunitatea închisă nou construită vizavi de ziduri A fost un moment de decizie, care a cerut o confruntare a diferitelor subiectivități și a unor grupuri de interese-profit gata să-și exerseze puterea și autoritatea excesivă Zona "Tărâmul Arhivare autonomă Zidurile", pe care se presupune că le cunosc foarte bine, au devenit un teren total necunoscut De asemenea, trebuie menționat că a fost chiar după ocuparea Parcului Gezi și asuprirea lui parțială; aerul era plin de polarizare în politică și viața de zi cu zi Când nu ai mase în jurul tău cu care să mărșăluiești, sau timp pentru a organiza o rezistență locală, ajungi să fii o grămadă de oameni care vor să-i "Salveze pe bostani" Pe ce te poți baza în momentul de urgență? Legi? Folosind politici instituționale de conservare sau pachetele politice date? Ideile noastre creative? Să ne aruncăm în fața buldozerelor? A fost stabilit un nou tărâm, cerând un alt tip de muncă de făcut A implicat documente, organizarea oamenilor, instituțiilor, birocrație, dosare în justiție și o mulțime de negocieri și lupte "Cine eşti tu?" Am auzit de la o femeie care țipa la noi într-o zi tensionată la bostans "De unde eşti? Cine te-a trimis? Pentru cine lucrezi?" Este sunetul incintei; închiderea unui spațiu public și a vieții din politică; categorizarea profesiilor, posturilor și abilităților, până când acestea sunt complet libere de politică Fiecare să se gândească la propria "afacere"! Cu toate acestea, aceste fapte nu fac întrebările mai puțin tulburătoare A fi artist, sau activist, sau cetățean, nu se schimbă prea mult atunci când ți se aruncă o piatră în cap sau când faci ceea ce trebuie făcut chiar dacă nu este treaba ta - totuși intri într-o zonă de experiență foarte neașteptată , Ar trebui sa spun Dar cât timp poți continua așa? Acționarea în domeniul profesiei și al cunoștințelor noastre oferă modele care să ne țină agățați; sperăm, un venit și, de asemenea, recunoaștere în societate care nu se limitează la forme conservatoare de tradiție sau rețele social-instituționale; exista si prietenie Pentru a supraviețui din acea sferă avem nevoie de un alt teren pe care să-l simțim sub picioarele noastre; o realitate care derivă din participarea noastră nu ca artiști sau academicieni sau altceva, ci ca niște corpuri cu mâinile pentru a construi ceva A ajuta, a susține, a păstra sau a proteja ceva impune o distanță în care politica este din nou separată de actele și practicile din viața de zi cu zi În timp ce încercăm să o susținem; autonomie, câștigarea existenței, lupta, munca, locul de muncă, profesia se prăbușesc și îngrămădesc pe Arhivare autonomă autostrada Imaginea , Distrugerea colibelor grădinarului, , Silivrikapi, Istanbul Foto: Uygar Bulut Cum devine acțiunea în sine un spațiu locuibil? "Intensitatea trăită se autoafirma", scrie Massumi, "Autonomia este întotdeauna conectivă, nu înseamnă a fi separat, este a fi în, a fi într-o situație de apartenență care îți oferă anumite grade de libertate, sau puteri de devenire, puteri de apariție "[ ] El sugerează "a avea grijă de apartenență", ca o declarație etică Un teren comun pentru a ne mărturisi unul pe altul În , "Durtiik"[ ] a fost înființată ca inițiativă a comunității alimentare; o cooperativă informativă care reunește producători și consumatori locali, la scară mică, din Istanbul Aceasta a fost o altă fază de abordare a pozițiilor și cauzelor Am început să luăm legume de la bostani în fiecare săptămână și să le distribuim unui colectiv în creștere, încercând în același timp să oferim teren pentru grădinari și noi înșine să ne îndeplinim și să redefinim nevoile și rolurile pentru a opera în afara forțelor pieței Convențiile te atacă în timp ce faci lucruri din nou și din nou, cum ar fi contabilitatea colectivului, logistica și așa mai departe; dar vă vedeți unul pe altul, sunteți într-o recunoaștere constantă pe măsură ce construiți împreună Pentru unii grădinari, suntem încă un vânzător întreg ciudat care nu adaugă o cotă de profit Arhivare autonomă la salata lor verde, iar pentru unii dintre noi, este încă ciudat că grădinarii nu merg organic Dar suntem aici, în mijlocul traficului, să vedem cum funcționează cu adevărat Definirea nevoilor și a pozițiilor este un proces continuu și este încă multă muncă, dar atunci când actul de a depune mărturie nu mai este îndreptat către un anumit corp fragil, ci unul către celălalt, iar acțiunea nu este de a salva, de a proteja sau de a proteja pentru a sprijini, dar pentru a construi împreună, ar putea fi posibil să co-creăm acel teren de care avem nevoie sub picioarele noastre Imaginea : Silivrikapi, Istanbul, Arhivare autonomă Jan Verwoert, "You Make Me Mighty Real - On the Risk of Bearing Witness and the Art of Affective Labour" în Teii Me What You Want You Really, Really Want, Ohlraun, V , (Ed ), Institutul Piet Zwart și Sternberg Press, oio, pp - și Reading/Feeling, Baudin T , Bergholtz, F , Ziherl, V (Ed ), If I Can't Dance I Don't Want To Be PartOfYour Revoluție, Ediția a IV-a, - Ibid , p - - Ibid , p -Bostan este termenul local pentru grădinile de legume la scară mică Grădinăritul urban este una dintre principalele activități economice păstrând o existență reciprocă cu Zidurile Terestre Bizantine din Istanbul și este la fel de veche ca zidurile, prin epoca Bizanțului și Otomană Navigating Movements, Interviu cu Brian Massumi, Zournazi, M , Reading/ Feeling, p dOrtOk este abrevierea "Colectivului Producătorilor și Consumatorilor în Rezistență" (Direnen Oretici Tuketici Kolektifi) Înseamnă, de asemenea, să роке, cel înțepat Arhivare autonomă Arhivare autonomă Utilizarea creativă și critică a rețelelor complexe* Proiectarea și înțelegerea rețelelor complexe prin cartografiere și analize vizuale de Burak Arikan Înțelegerea sistemelor complexe Complexitatea este caracterizată ca ceva cu multe părți independente care interacționează între ele în mai multe moduri Semnalizarea neuronilor din corpul nostru, mesageria dispozitivelor prin infrastructura de telecomunicații, activitatea de tranzacționare între agenții de pe piețe și formațiunile sociale între oameni sunt câteva exemple generice de sisteme complexe, în care interacțiunile mici împreună constituie un tot mai mare dacă dorim să înțelegem un sistem complex, avem nevoie mai întâi de o hartă a diagramei relațiilor sale care este compusă din noduri și legături și care face o formă de rețea, care este prin însăși natura sa structura celor mai multe sisteme complexe În timp ce natura nodurilor și a Legăturilor diferă mult, fiecare rețea are aceeași reprezentare grafică, constând din noduri și legături O diagramă de rețea oferă un "limbaj comun" care este atât vizual, cât și matematic Deci, dintr-o hartă a rețelei, putem obține informații calitative citind actorii și relațiile acesteia, precum și analize cantitative prin calculul structurii sale conjunctive de fapt, putem folosi acest limbaj comun pentru a studia sistemele care pot diferi mult în ceea ce privește natura, aspectul sau domeniul de aplicare De exemplu, trei sisteme destul de diferite; i) dispozitive care își trimit mesaje unul altuia, ) actori de film conectați prin roluri în aceleași filme și ) organizații conectate Arhivare autonomă I prin parteneriate pot avea exact aceeași structură de rețea În timp ce natura nodurilor și a legăturilor diferă foarte mult, fiecare rețea are aceeași reprezentare grafică, constând din noduri și legături Putem folosi această metodă simplă pentru a începe să studiem o varietate de sisteme complexe De ce este logica rețelei semnificativă astăzi? Să vedem de ce rețelele contează astăzi, deși au existat în fiecare societate de-a lungul istoriei Se știe că în urmă cu aproximativ de ani vechile colonii feniciene și grecești și-au format rutele comerciale și au construit rețele de porturi în Marea Mediterană, în timp ce astăzi, în aceeași geografie, cablurile submarine transportă mesaje care permit un sistem global de comunicații Ceea ce avem astăzi nu sunt doar rețele ca evenimente analogice sau simple ale vieții, ci și rețele care sunt digitalizate, cum ar fi modul în care multe aspecte ale vieții sunt digitalizate Astfel, rețelele contează astăzi, deoarece sistemele de comunicații electronice și bazate pe software fac rețelele măsurabile Numai în zilele noastre rețelele sunt capabile să atingă o scară globală în timp ce se infiltrează în fiecare parte a vieții noastre Cu tehnologiile informaționale avansate de astăzi, măsurătorile efectului de rețea au devenit urmăribile și măsurabile chiar și în cursul vieții de zi cu zi, în același timp Acum de ani, coloniile feniciene și grecești au format rutele comerciale în Marea Mediterană Arhivare autonomă Astăzi, în aceeași geografie, cablurile submarine permit un sistem de comunicații global Numai în zilele noastre, rețelele pot ajunge Utilizarea unei rețele complexe^ °ba^scale și infi^trate în fiecare parte °f °ur life- De fapt, toți experimentăm efectul de rețea, de la e-mail la comerțul electronic, de la rețele sociale la servicii bancare, de la telecomunicații la transport Cu toții am recunoscut faptul că lumea este complexă, mai mult ca niciodată Se simte atât plat - oricine poate trimite e-mailuri oricând, cât și haotic - căsuța noastră de e-mail este inundată de informații care vin din toate direcțiile Uneori suntem oportuniști în privința internetului, vorbind despre el ca pe un bun global, iar alteori suntem pesimiști în a ști că suntem cu toții sub supraveghere, în orice moment Într-o lume atât de antagonistă, care este în același timp plată și haotică, se pune din nou întrebarea: unde locuiește puterea și cum circulă? Arhivare autonomă În plus, tactica statului în parteneriat cu anumite corporații a fost de albine să-și monitorizeze proprii cetățeni prin "datele bie", NSA scurgeri și așa mai departe Fotografie cu experți Obama și NYPD care investighează legăturile suspectului de tentativă de atentat cu bombă în Times Square Imagine dintr-un articol din New York Times "Police Find Car Bomb in Times Square", mai și așa mai departe, ne-au atras atenția și asupra unui instrument inaccesibil, dar destul de magic, de a cunoaște și a prezice ceea ce își doresc oamenii Acest lucru a fost într-adevăr posibil prin înțelegerea structurilor interconectate sau conectabile ale informațiilor generate de mulți, dar, după cum s-a spus, doar deschise la îndemâna câtorva instituții Cu alte cuvinte, logica rețelei a fost mistificată în ochii publicului Doar experții din anumite domenii au reușit să adune cantități mari de date și să utilizeze instrumente științifice pentru cartografierea și analizarea lor pe o bază relațională Nici datele relaționale, nici instrumentele de cartografiere și analiză nu sunt accesibile utilizatorului obișnuit Arhivare autonomă Fotografie dintr-un atelier Graph Commons cu ONG-uri Re prezentante din doi , organizații din Franța și Turcia prezintă legătura comună între organizațiile lor Cu toate acestea, este un mytntnat oameni obișnuiți nave fără acces la date Suntem datele pentru guvernele și corporațiile care ne simt continuu activitatea De fapt, astăzi o gamă largă de oameni urmăresc proiecte care conțin date complexe Toți astfel de oameni ar beneficia de structurarea și interconectarea Informațiilor lor Conectarea seturilor noastre de date discrete ar genera noi cunoștințe, ar face vizibile probleme complexe și ar genera discuții cruciale care ne afectează pe noi și comunitățile noastre Platforma "Graph Commons" este un pas care vă permite să faceți acest lucru Desen conceptual pentru ideea de Graph Commons Comune de grafic Arhivare autonomă "Graph Commons" este prima platformă online colaborativă pentru realizarea și publicarea publică a hărților interactive ale rețelei Este dedicat jurnalismului de investigație, cercetării datelor civice, explorării arhivelor, cercetării creative și analizei organizaționale În "Graph Commons" puteți să compilați în mod colectiv date despre subiectele care vă interesează, să definiți și să clasificați relațiile, să vă transformați datele în hărți interactive de rețea, să descoperiți noi modele și să vă împărtășiți cunoștințele despre probleme complexe folosind o interfață simplă Platforma servește atât producătorilor, cât și consumatorilor de grafice, conectând entitățile între ele în moduri utile și creând astfel un întreg care este mai mare decât suma părților sale Membrii "Graph Commons" experimentează în mod colectiv în actul cartografierii rețelei ca o practică continuă: căutați într-o varietate de grafice, invitați colaboratorii la munca lor și cereți să contribuie la a lor Un proiect care a început să folosească platforma "Graph Commons" care a atras o audiență largă este "Rețelele de Dispossession", care prezintă relațiile de putere care leagă guvernul și corporațiile Turciei Proiectul "Rețele de deposedare" a fost inițiat în timpul protestelor de la Gezi din iunie , de către un colectiv de voluntari, inclusiv artiști, jurnaliști, avocați și oameni de științe sociale Ei au întrebat ce parteneriate au fost stabilite între stat și corporațiile care deposedează bunurile comune Cum au anumite corporații care obțin cele mai multe contracte de construcție de la guvern, obțin și contractele majore de energie și dețin mass-media? Acestea au fost câteva dintre întrebările pentru a face vizibile și discutabile relațiile indirecte de putere Proiectul menține, de asemenea, o schemă de contribuție deschisă, astfel încât grupurile interesate, experții sau voluntarii să se alăture și să contribuie cu datele și munca lor Arhivare autonomă În decembrie , baza de date a acestui proiect colectiv de cercetare și cartografiere conține de companii, de instituții guvernamentale, de firme media și de proiecte, de la probleme de transformare urbană la centrale termice până la mall-uri gigante Fiecare parte de date folosită pentru generarea hărților este referită la surse deschise publicului, cum ar fi paginile web ale corporațiilor, baza de date a Camerei de Comerț din Istanbul, Gazeta Registrului Comerțului și resurse secundare precum articolele din ziare Cu capacitatea sa de a afișa în mod clar legături indirecte și grupuri organice de putere, proiectul ridică noi întrebări și continuă să devină un punct de referință informațional pe măsură ce sunt dezvăluite noi cazuri de corupție Cu influența și publicitatea proiectului "Networks of Dispossession", am fost invitați să desfășurăm ateliere de cartografiere a rețelei "Graph Commons" la Brazii cu activiști Amazon și ateliere în Hong Kong cu comunitățile locale de artiști și activiști despre cartografierea structurilor de putere din Hong Kong Aceste proiecte devin acum inițiative de date civice în propriile lor regiuni și explorează problemele complexe care le afectează pe ei și comunitățile lor Din ce în ce mai mult, cartografierea și analiza rețelelor devin parte din setul de instrumente fundamentale ale noii generații de jurnaliști și activiști din întreaga lume Credem că "Graph Commons" are potențialul de a deveni o bază de cunoștințe civice în continuă creștere, cu o comunitate alfabetizată în rețea care înflorește în jurul său * Aceasta este introducerea unui ghid în trei părți despre cartografierea și analiza rețelelor complexe, publicat inițial în Jurnalul "Graph Commons" Vizualizați-l la blog graphcommons com Arhivare autonomă Arhivare autonomă Interviu cu Seyr-i Sokak Video Activist Collective Cum îl definești pe Seyr-i Sokak? Cum și de ce ați format aceste colective și cum v-ați reunit? Sevgi: Putem spune "fabricat în iunie Resistance" pentru Seyr-i Sokak Deși eram deja interesați de documentare, producție video, cinema etc , Rezistența din iunie ne-a permis să facem un efort și să reflectăm la aceste probleme într-un mod mai organizat Numărul persoanelor care au înregistrat în stradă a început să crească în fiecare zi odată cu rezistența Era nevoie de așa ceva în acel moment și, de asemenea, ca oameni de pe Stradă înțelegem mai bine cât de important este Cred că presa de opoziție, cu excepția mass-media burgheză și a celor care difuzau, a sporit entuziasmul rezistenței și a fost eficientă în creșterea participării Sibel: Suntem un grup de activiști video, dar nu doar filmăm demonstrații, pentru că scopul nostru principal este să exprimăm vocile de pe străzi și acțiunile De asemenea, distribuim fotografii de pe conturile noastre de socializare pentru a vă informa instantaneu ce se întâmplă în timpul demonstrațiilor și, în prealabil, anunțăm acțiunile Câte grupuri de oameni lucrează în alte colective? Sunteți împărțit în grupuri în funcție de mediul pe care îl utilizați? Sevgi: Putem spune că avem o structură organizată Suntem în comunicare permanentă și știm cine va fi la o acțiune în ce zi, sau cine va fi unde și când Acest lucru facilitează planificarea zilnică Cu toate acestea, nu avem o modalitate obligatorie de atribuire a muncii sau o structură ierarhică, desigur Fiecare este oriunde dorește să fie în funcție de locul și timpul determinat de situația și condiția sa și dacă nu vrea să fie acolo Ei pot filma sau nu, trebuie doar să participe la demonstrație sau să tragă, apoi să oprească înregistrarea și să devină activi în Arhivare autonomă demonstrație atunci când este necesar Toate aceste alegeri depind în întregime de dorințele individului / Există o diferență pentru dvs între raportare și păstrarea unei evidențe vizuale a rezistenței și a acțiunilor politice? Care este o prioritate pentru tine și de ce? Oktay: Urgent este să împărtășim știri și să arătăm ceea ce nu se vede în mass-media burgheză, să arătăm o viziune din perspectiva rezistenței Când începi să tragi cu acest scop, în mod natural ții o evidență vizuală a rezistenței Când ne mișcăm cu ideea de a crea o memorie socială, în ținerea unei evidențe vizuale, această situație se reflectă în regimul de înregistrare Facem imagini care măresc punctele de vedere și sunt mai lungi ca durată și mai detaliate Ca și în lupta împotriva proiectului Cemevi, moscheea Tuzlupayir, urmărim problema cu o cameră până când se încheie; nici măcar nu raportăm toate imaginile ca știri A face știri înseamnă a folosi doar un potențial care este conținut în imagine Gozde: Seyr-i Sokak a fost înființat deoarece am simțit că este necesar să facem știri; toți facem efort pentru asta și suntem mândri Ceea ce facem este să împărtășim într-un caii de acțiune și să înregistrăm activitățile oamenilor care nu se retrag de pe străzi, să înregistrăm Informațiile instantaneu În afară de asta, videoclipurile noastre creează o înregistrare vizuală a rezistenței Ele nu sunt de calitate a știrilor, ci adaugă la o revitalizare a știrilor Știm că activiștilor le place să vizioneze aceste videoclipuri chiar mai mult decât nouă; uneori ei știu mai bine decât noi ce se va întâmpla în fiecare moment În timpul înregistrării, dovezile pe care le înregistrăm și dreptul de a înregistra sunt prioritatea majoră pentru mine; astfel, camera mea se îndreaptă automat către ceea ce se observă și ceea ce trebuie păstrat ca dovadă Ce fel de schimbări ați experimentat în relația cu mișcările și grupurile politice de când ați început activismul video și raportarea? Oktay: Toți cei care ies în stradă pentru ei Arhivare autonomă drepturi în Ankara, știe că Seyr-i Sokak nu face parte din mass-media, ci din rezistențe Ei ne consideră mai degrabă însoțitori decât reporteri Chiar și în absența unui card de presă sau a unui act de identitate în jurul gâtului nostru, Seyr-i Sokak este o referință în care activiștii pot avea încredere Încrederea dintre activiști și activiști video este cel mai important handicap de depășit, dar apare de-a lungul timpului Încrederea înseamnă încredere atât în termeni legali, capacitatea de a ne ajuta reciproc în timpul provocărilor noastre, de asemenea în ceea ce privește camera, fotografiile și editările noastre Pentru relația dintre activiștii video și activiști cu privire la atitudinea lor ambivalentă de "a fi vizionat"; se schimbă în favoarea de a fi înregistrată ca devenind mai pozitivă și dialogică Gozde: Avem relații de prietenie și de încredere între grupuri După cum a spus Oktay, grupurile pe care le înregistrăm ne definesc ca fiind însoțitorii lor, mai degrabă decât ca presa, de fapt trebuie să le punem această întrebare Aceste relații sunt în continuă evoluție, desigur Sunt martor că faptul de a ne vedea acolo alimentează entuziasmul acțiunilor și îi face să se simtă mai încrezători Întâmpinăm adesea întrebări de genul: "Mi-am rupt brațul într-o acțiune pe data x unul dintre voi a fost acolo Am nevoie de acea imagine pentru caz, puteți să o căutați?" sau, "Ai fost acolo când am fost reținut Trebuie să găsesc dovezi pentru audiere, poți să le găsești?" Cum găsești platformele de activism digital existente? Există colective sau grupuri cu care sunteți solidar? Sibel: Suntem în general în contact cu platformele de activism digital existente Într-adevăr, din moment ce acționăm împreună cu unii dintre ei, în special cu inadma News, auzim adesea întrebarea: "Pe care dintre voi ar trebui să-l dăm drept referință?" Comunicăm nu numai cu platformele de activism digital, ci și cu presa revoluționară de opoziție și chiar cu mass-media din Ankara "Platforma de știri gratuite Ankara", care include activiști video, fotografi, reporteri Citizen și presa revoluționară și de opoziție ne permite să comunicăm cu presa, platformele de activism digital, chiar și cu politicile politice Arhivare autonomă mișcări și grupuri; și permite partajarea de anunțuri și știri Avem contacte cu multe platforme de activism digital din alte provincii Încercăm să urmărim și să împărtășim ceea ce fac ei; de asemenea, ei ne urmăresc și împărtășesc ceea ce facem Cum te urmăresc oamenii? Există platforme sau rețele de știri în afară de site-urile de socializare precum Youtube, Vimeo, Facebook și Twitter etc , care funcționează liber din mâinile capitalului? În afară de aceste grupuri, există zone open-source pe care le utilizați? Oktay: Când am spus "cameră în stradă" și am înființat colectivul de activiști video Karahaber, primul colectiv de activiști video din Turcia în sau ; alegerea noastră a fost să-l publicăm pe un site web independent Înainte de a înființa site-ul Karahaber în , am început să distribuim videoclipurile noastre pe site-ul Istanbul Indymedia În calitate de Seyr-i Sokak, nu am intrat niciodată în discuția despre zonele create de mâinile capitalului Le folosim pe toate; YouTube și Vimeo pentru videoclipuri și Facebook, Twitter pentru relații și rețele Problema noastră este în special dreptul la viață, al drepturilor fundamentale ale omului și este urgentă Prioritatea noastră este răspândirea videoclipurilor și știrilor noastre către comunitatea mai largă, cât mai mult posibil, cât mai repede posibil și cu cel mai mic cost Astfel, dacă burghezia are spațiu deschis pentru noi, îl folosim Totuși, ne pasă să păstrăm distanța față de bani și statut, cu alte cuvinte, două elemente negative care ar ajunge odată cu starea de a fi popular în fața publicului Sibel: Avem canale Youtube și Vimeo pentru videoclipuri Pentru a le răspândi și pentru a partaja imagini și informații din acțiuni, folosim pagina de Facebook și un cont de Twitter Da, acestea sunt zone create de mâinile capitalului În special pentru Facebook, ei împiedică sau restricționează paginile noastre oricând doresc și șterg ceea ce distribuim Dar, pe de altă parte, modalitatea de a ajunge la oameni este utilizarea acestor conturi de social media Există modalități alternative, dar nu pare foarte semnificativ să le folosești decât dacă oamenii Arhivare autonomă urmează-le Acesta este un subiect despre care am discutat mult pe cont propriu Odată cu nașterea inadma News a existat un rezultat al acestor discuții, când am spus să nu fim dependenți doar de social media Putem spune că numărul detențiilor, violența poliției împotriva presei și a video-activiștilor a crescut? Ce poți spune despre experiențele tale? Aveți strategii pentru a vă proteja și a vă camufla? Sevgi: Cu siguranță, detențiile și violența poliției au crescut recent pentru că acum camerele noastre au devenit o amenințare și existența lor a început să le tulbure Mass-media burgheză este o "camera prietenă" pentru poliție, iar unghiurile lor sunt întotdeauna în favoarea conducătorilor Ochii camerelor noastre sunt ațintiți asupra lor și îi urmăresc Desigur, acest lucru îi deranjează pentru că le dezvăluie crimele, presiunile și violența Disconfortul lor are un singur sens pentru noi și asta înseamnă că suntem pe calea cea bună În afară de aceasta, cu toții luăm măsuri de precauție personale pentru propria noastră siguranță atunci când înregistrăm Metoda noastră este autoapărarea Nu folosim astfel de metode precum camuflajul, ascunderea sau voalarea Sibel: Opresiunea și violența împotriva celor care înregistrează în stradă au crescut din ce în ce mai mult Vedem că intensitatea violențelor din partea oamenilor legii s-a schimbat în funcție de cei care organizează manifestațiile și în ce cartiere Și numărul a crescut treptat de la vest la est Primim doar amenințări cu detenție sau suntem luați în custodie, dar celor din Est li se ține o armă la cap Aceștia sunt luați în custodie, fiind târâți pe pământ și forțați să intre în gardieni sau în vehicule militare De mult timp, nu se știe unde sunt Creăm dovezi prin înregistrarea violenței forțelor de ordine Mai ales, dacă încep un proces de arestare prin folosirea violenței, nu doresc ca acesta să fie înregistrat Ei încearcă să împiedice înregistrarea acestuia prin construirea unui zid de cadavre Dacă continuăm să înregistrăm, ne amenință cu detenție Ca metodă de protecție împotriva violenței poliției, o purtăm Arhivare autonomă cărți de identitate de presă corporative sau cărți de presă internaționale Apărăm dreptul de a înregistra ca cetățeni, dar nu există o astfel de situație în stradă pentru a discuta despre asta și a teii Cu toate acestea, putem preciza aceste lucruri atunci când suntem chemați pentru o declarație în timpul unei anchete sau când mergem în instanță Ca să menționez propria mea experiență, am fost reținut la Eskișehir, când înregistram În timpul ocupației NTV, la plângerea lucrătorilor NTV că am sosit cu activiști, mi-am petrecut toată ziua la secția de poliție, în timp ce mi-au investigat cârd-ul de presă internațională și am dat o declarație Am fost sunat de cinci sau șase ori să dau o declarație și am fost dat în judecată pentru doi dintre ei Am fost achitat doar de unul dintre ei Cum protejați înregistrările și imaginile brute pe care le păstrați? Aveți planuri de arhivare? Oktay: Cred că înregistrările pe care le-am păstrat sunt deja o arhivă pe hard disk-uri și casete Spunând "planuri de arhivare", dacă ați vrut să spuneți "pentru a face accesibile imaginile noastre brute pe Internet", nu o privesc pozitiv Videoclipurile de acțiune editate pe YouTube și Vimeo prezintă o listă care arată ce avem în arhiva noastră, precum și un fel de arhivă a lui Seyr-i Sokak Din moment ce filmăm videoclipuri cu rezistență, ne pasă de poziția și autoritatea "activiștilor" care sunt proprietarii inițiali ai imaginilor Videoclipurile sunt tăiate în funcție de el sau ea și le facem vizibile Cei care au nevoie de imaginile noastre brute, prefer să ne contacteze direct cu referire la arhivele noastre video editate de pe Internet Arhivare autonomă Arhivare autonomă Arhivare autonomă Interviu cu inadina Haber (Colectivul 'News Out-Of-Spite') Cum o definești pe inadina Haber? Cum și de ce ați venit cu acest colectiv și cum v-ați reunit? Onur: inadina Haber (ІН) este o platformă care insistă să facă știri și să spună adevărul în cea mai simplă formă Este un grup format din oameni care se cunosc din Stradă, din luptele de pe străzi și care se definesc mereu ca activiști, uneori ca fotograf de stradă sau activist video Adunarea noastră poate fi definită printr-un proces oarecum spontan Totuși, nu putem nega impulsul câștigat de opoziția publică încolțită din Rezistența Gezi Banu: Pe lângă asta, este foarte important pentru noi să înregistrăm, să arhivăm și să transferăm ceea ce se întâmplă astăzi de dragul viitorului Principalele noastre preocupări sunt să creăm o întreagă arhivă de înregistrări și documentație ca alternativă la istoria scrisă și creată de jurnalismul mainstream și tendențios ideologic și de tot felul de medii, printre manipularea și acoperirea realității la care am asistat în mediul de presiune și violența care a apărut prin coexistența aparatelor de putere politică și de stat, mai ales în vremurile pe care le trăim De fapt, dorim să contribuim la dezvoltarea unei istorii alternative a oamenilor care au luptat pentru libertate, egalitate, dreptate și multe alte lucruri împotriva istoriei oficiale a statului Pentru ca acest lucru să se întâmple, apărăm dreptul fiecăruia de a înregistra și de a raporta tot ceea ce se întâmplă în spațiile publice și ne luptăm pentru asta Câți oameni lucrează în colectiv? Formați subgrupuri în funcție de mediul pe care îl utilizați? Onur: În momentul de față, avem o echipă de persoane la inadina Haber, dar acest număr poate varia, desigur Aparte Arhivare autonomă din echipa principală de persoane, prietenii noștri ne pot trimite și contribuțiile lor pentru publicare pe site-ul nostru în secțiunea de contribuții text Nu există o distincție clară între mediile pe care le folosim Cu toții putem folosi camera cu toate tehnicile bune și rele și putem scrie suficient text pentru a transmite faptele, așa cum sunt Preocupările noastre estetice nu sunt la fel de mari ca preocupările noastre politice De aceea nu ar fi corect să spunem că există o astfel de distincție Dar, mai avem zone speciale de interes De exemplu, prefer să transmit știrile unui eveniment prin video Cred că are un apel mult mai impresionant pentru simțuri Crezi că există o distincție între realizarea de știri și păstrarea unei evidențe vizuale a rezistenței și acțiunilor politice? Care este prioritatea ta și de ce? Onur: Preocuparea mea principală este să păstrez înregistrări vizuale ale rezistențelor Videoclipul unei demonstrații își poate prezenta propria poveste, își poate face propria știre și ar putea fi transformat în sine într-o demonstrație Banu: Pentru a documenta astăzi și pentru a o păstra pentru viitor are o altă importanță decât arhivarea înregistrărilor vizuale Pe lângă scrierea știrilor într-un limbaj vizual alternativ și alfabetizat pentru crearea unui document alternativ al ideologiilor oficiale, este, de asemenea, foarte important să arhivați înregistrările vizuale pentru formarea unei memorie vizuale colective Chiar și în momentele în care limbajul nostru politic și știrile noastre nu sunt recunoscute de diferite sfere politice ale societății, înregistrările vizuale pot deveni un instrument pentru a crea un document în limba noastră Oricum, trebuie să ținem cont de faptul că știrile sau orice elemente vizuale în sine pot fi manipulate prin diferite moduri de exprimare Ce fel de schimbări ați experimentat în relația voastră cu mișcările și grupurile politice, de când ați început activismul video și reportajul? Arhivare autonomă Onur: În primul rând, aș dori să precizez că nu fac diferență între jurnalism, activism video și a fi activist al unei acțiuni politice Introducerea mea în activismul video și încercarea mea de a realiza videoclipuri demonstrative pentru a demonstra, corespunde perioadei în care eram încă student la METU (Universitatea Tehnică din Orientul Mijlociu) și pe vremea opoziției sociale anti-război care fusese dobândirea puterii în universități, pe care mass-media fie nu le-a acoperit, fie a acoperit-o într-un context greșit Cred că de aceea am crezut că documentarea unui eveniment cu un videoclip cât timp eram în el este ceea ce ar trebui făcut Altfel, să-i abordez pe activiști ca pe un obiect de știri, cum o face mass-media mainstream, este atât ceva rău, cât și nu ceea ce mi-aș dori să fac În acest sens, suntem atât activiști, cât și reporteri Putem forma conexiuni cu activiști pe străzi și în piețe, precum și într-un domeniu în afara identității lor de activist Ulaș: Mișcări politice - grupurile sunt formate din indivizi și dezvoltăm relații personale cu unii dintre acești indivizi Mâncăm împreună și purtăm conversații Ei nu sunt un "obiect în fața camerei", sunt prietenii noștri și numărul lor este în creștere Care este evaluarea dvs despre platformele de activism digital existente? Există grupuri colective cu care sunteți solidar? Volkan: Fiecare platformă este modelată de timpul în care trăim și suntem martori Vechile practici și stereotipurile nu își au locul în această nouă formă La urma urmei, doar platformele care se pot construi dinamic și se pot reînnoi pot supraviețui De fapt, aceste tipuri de structuri sunt mult mai de încredere S-ar putea să se datoreze faptului că încrederea în structurile și modelele vechi a fost zdruncinată din cauza faptului că natura lor ușor de manipulat le face exploatabile Platformele de activiști digitali precum Balik Bilir, Seyr-i Sokak și Parklar Bizim Ankara au un loc special pentru noi Sunt platforme direct împletite cu inadma Haber și este Arhivare autonomă nu este ușor să-i despărțim de noi De asemenea, inadma Haber nu este o structură corporativă atât de mare Ulaș: Oamenii care sunt implicați în această afacere se cunosc adesea și dezvoltă relații personale directe Ne ajutăm unul pe altul pentru că credem că cea mai mare parte a muncii pe care o facem este semnificativă Pe scurt, suntem solidari cu toți cei care sunt deschiși la solidaritate Avem o organizație numită Ankara Ozgur Haber Platformu (Ankara Free News Platform, AOHP) AHOP este o platformă pe care activiștii digitali au format-o împotriva represiunii și cenzurii de stat care au fost impuse jurnalismului Citizen Deși, principalul său domeniu de operare este o platformă care distribuie știri și fotografii; unde uneori o persoană merge la o demonstrație la care alții nu pot participa și ne dăm seama că acoperim același eveniment în același timp prin ochii a , de persoane Cum te urmăresc oamenii? Nu sunt rețelele sociale și rețelele de știri precum YouTube, Vimeo, Facebook, Twitter etc , spații create de companii? Ce părere ai despre această? Există spații open source pe care le utilizați în afară de acestea? Onur: Cu siguranță, spații precum YouTube, Vimeo, Facebook și Twitter au fost create de mâinile capitalului și au legături strânse cu acesta, dar le folosim în mod activ aproape pe toate În calitate de inadma Haber, avem o pagină de Facebook, conturi Twitter și YouTube Cred că determinarea conținutului mass-media publicat pe aceste spații este la fel de critică precum deținerea de proprietate asupra acestuia Din când în când, ne confruntăm cu cenzură și interdicții, dar avem și alte spații pentru a expune astfel de acte De asemenea, există o dimensiune a "spațiului public virtual" S-ar putea să nu avem puterea de a ne transmite cuvintele pe unul dintre acele canale TV pe care toată lumea le urmărește, dar aceste alte spații sunt tipurile de zone pe care oricine poate ajunge, citi, viziona și unde ne poate auzi vocile În afară de aceasta, social media nu este singura arenă de difuzare pe care o folosește inadma Haber În mare parte, publicăm știrile noastre ca articole pe site-ul nostru web la www inadinahaber org Copiile Arhivare autonomă fotografiile noastre sunt, în general, stocate pe site, dar folosim YouTube pentru video, deoarece este atât rapid, rădăcinat și gratuit, cât și pentru că stocarea fișierelor poate fi uneori o problemă Putem spune că practici precum violența poliției și detenția activiștilor au escaladat în ultimii ani? Ne poți spune despre experiențele tale? Aveți vreo strategie pentru a vă proteja sau a vă acoperi? Banu: Violența împotriva presei există, dacă nu la fel de violentă și în aceeași formă ca în orașele kurde Dar cetățenii care își iau telefoanele inteligente și înregistrează ceea ce se întâmplă așa cum facem noi au un loc diferit în ochii statului decât presa Când presa nu este acolo, cineva cu un telefon inteligent poate afișa, înregistra și împărtăși ceea ce se întâmplă în locuri precum rețelele sociale; violența statului/militare/poliției și încălcări ale drepturilor Acest lucru poate reprezenta o amenințare pentru partea violentă, care încearcă în mod constant să ne intimideze, să ne rețină sau să ne rețină Dar, în ciuda fiecărei reacții cu care ne confruntăm, în loc să ne acoperim sau să purtăm camuflaj, apărăm cu umilință dreptul fiecărui cetățean la înregistrare Cu cât ne spun mai mult pe care nu le putem înregistra, cu atât ne rezistăm mai mult în a face acest lucru Volkan: Pentru protecție, unii dintre noi avem un cârd de presă internațional De fapt, atât Constituția Republicii Turce, cât și legea internațională recunosc deja dreptul de a filma și de a documenta, dar acest cârd poate fi folosit ca factor de facilitare legală, mai ales în situații de conflict Cu siguranță nu poate împiedica detențiile, dar după un incident, în timpul procesului judiciar sau judiciar, obligă autoritățile judiciare și forțele de ordine să lucreze cu respectarea legii, cel puțin Unul dintre prietenii noștri din Seyr-i Sokak a fost luat recent într-o mașină de poliție fără niciun motiv oficial și expus la intimidări verbale din partea poliției I s-a spus că adresa ei și rudele ei apropiate erau cunoscute de poliție și că ar trebui să fie atentă Apoi a fost lăsată în fața apartamentului ei În afară de aceasta, ca protecție împotriva violenței fizice, nu avem niciun instrument de protecție în afară de măști simple sau căști De fapt, de cele mai multe ori noi Arhivare autonomă nici măcar nu avem timp să folosim aceste instrumente pentru că de obicei ne aflăm în mijlocul violenței poliției, al gazelor lacrimogene sau al unui atac Dar, în general, facem știri din prima linie a atacului, nu din spatele forțelor de poliție sau din zonele protejate Prin urmare, disconfortul nostru nu ar fi diferit de cel al activiștilor Numai că, a putea găsi o poziție adecvată în timpul demonstrației, sau unui atac, capătă importanță pentru a documenta în mod corespunzător incidentul Ulaș: Vreau să adaug ceva A fi prezent la numeroase ocazii sau demonstrații vă permite să câștigați experiență Rămânem calmi atunci când alții pot intra în panică Putem prevedea momentul, locația și tipul de atac al poliției, unde ar lovi canistra de gaz, unde să stea și unde să mergem, dar indiferent cum ne protejăm de atacuri, acesta rămâne insuficient Metin Gbktepe, Hrant Dink și Ugur Mumcu nu aveau toți cardul de presă? Cum vă protejați filmările, imaginile brute? Aveți planuri de arhivare? Onur: Ca activist, îmi stochez imaginile brute pe hard disk-urile mele și fac backup pentru unele dintre ele pe care le văd critice în diferite locuri, dar pentru o persoană care înregistrează atât de multe imagini, atunci când spațiul necesar pentru înregistrări crește, la fel crește și cost O altă problemă este salvarea conținutului hard disk-ului în caz de vătămare fizică În timp ce încarc materialul brut al unora dintre videoclipurile mele pe "bak ma", o arhivă media digitală a luptelor sociale, calitatea imaginilor nu este la fel de bună ca formatul original din cauza codificării necesare pentru formatul de streaming al site-ului De aceea, deși există un fișier video de rezervă pentru cei care doresc să-l partajeze pe Internet, filmările originale trebuie să fie stocate în servere cloud, care oferă spațiu nelimitat, sau în mediile la îndemână La fel ca și video, stocăm fotografii sau înregistrări vocale în spații externe, precum și în backup-uri pe internet Arhivare autonomă În afară de valoarea muncii depuse, având în vedere importanța lor istorică, socială și politică, fiecare dintre ele este neprețuită Imaginați-vă, există munca celui care a înregistrat imaginea, precum și eforturile, ideile, emoțiile și pericolele cu care s-au confruntat oamenii din acele imagini Arhivare autonomă Arhivare autonomă Interviu cu membrii Videoccupy și vidyo kolektif V-ați cunoscut trei în timpul Rezistenței Gezi Ți-ai început activismul video în acea perioadă? Ți-ai transferat experiența anterioară în acest domeniu? Belit: M-am întâlnit cu Guliz și Hande în timpul Rezistenței Gezi cu ocazia Videooccupy Până atunci, mă alăturasem deja la mai multe grupuri de activiști video Am lucrat cu diferite organizații politice și le-am urmărit acțiunile Hande și Guliz, pe de altă parte, au participat la diferite organizații feministe, mai degrabă decât grupuri de activiști video, și sunt din domeniul cinematografiei și al documentarului; prin urmare, au experiențe total diferite decât mine Personal, pot spune că experiența mea anterioară a contribuit cu siguranță la Rezistența Gezi în care am fost implicat în ultima vreme și am văzut acea perioadă ca pe o deschidere Cu toate acestea, acum, oamenii din deplasare simt o absență a entuziasmului colectiv al acelei experiențe, mai ales în locul atacurilor în curs din Kurdistan în zilele noastre Guliz: Da, ne-am întâlnit cu toții în procesul de formare a colectivului Videoccupy în timpul Rezistenței Gezi Acea perioadă a fost și începutul unei perioade de producție, împărtășire și prietenie Am fost introdus în sectorul filmului când eram asistent de regizor Am lucrat mult timp la diverse filme, documentare și seriale de televiziune Dar, făceam înregistrări care erau mai practice ori de câte ori aveam camera Făceam scurte interviuri cu oamenii din jurul meu, și înregistrări ale orașului; totuși, scopul din spatele acestora a fost să nu țină niciun evidență, ci mai degrabă să înveți să tragi, să exersezi Practica activismului video în istoria mea personală a început de fapt după ce am fost introdusă în feminism Am crezut că acest lucru este direct legat de faptul că istoria femeilor este invizibilă și că ar trebui să interiorizăm ideea că trebuie să ne scriem singuri istoria Acum, văd că la începutul anilor , când am început să fac documentare, aceste două procese s-au împletit Arhivare autonomă În cadrul mișcării feministe, atât a fi în acțiune, cât și a documenta și înregistra aceste acțiuni cu un aparat de fotografiat sau un aparat fotografic, pentru a documenta istoria femeilor și a o face vizibilă, sunt și atitudini politice împotriva sistemului suveran și dominat de bărbați Cu alți activiști video și prieteni documentaristi pe care i-am întâlnit în timpul Rezistenței Gezi, realizarea unei practici de producție colectivă, care conține mai puține experiențe de frustrare a fost de fapt o reflectare concretă a spiritului Rezistenței Gezi Hande: Am început activismul video în timpul Gezi Ocupația mea este editarea video și relația mea cu camera și cu montajul s-a dezvoltat în domeniul cinematografiei, atât documentar, cât și ficțiune, și în industria publicității M-am gândit că ar trebui să-mi amintesc ce am văzut și că ar trebui să pun în memorie fiecare metru pătrat din acea zonă salvată, pentru că știu că scriitorii oficiali de istorie vor înregistra aceste zile din punctele lor de vedere dominante De asemenea, nu am nicio îndoială că va fi o istorie manipulativă plină de minciuni Am început să înregistrez ceea ce am văzut pentru a-mi salva memoria Ar putea fi amuzant, dar am recunoscut că activismul video acoperă munca pe care o făceam deja și că am devenit activist video după ce m-am întâlnit cu Videoccupy Încă nu am suficientă încredere în mine ca să mă consider "activist video" Am vrut doar să înregistrez reflexiv și să fi înregistrat În protestele la care am participat anterior, înregistrarea nu mi-a venit în minte Încă mă gândesc de ce a apărut acest tip de reflex în timpul Gezi și nu înainte Când și cum a început ideea Videoccupy? Giiliz: Videoccupy s-a format în timpul Rezistenței Gezi Nu-mi amintesc exact cum am fost implicat Eram în parcul Gezi din mai, dar încă nu filmam În parc s-au organizat întâlniri și am vorbit despre ce era necesar pentru a înregistra și a documenta acest proces, apoi au fost obținute camere de la câțiva prieteni; prin urmare, am început să ne documentăm experiențele din parc prin intermediul acestuia Arhivare autonomă curs natural Ne-am întâlnit noi prieteni și ne-am informat pe vechii prieteni Am avut suport și pentru chestiuni tehnice Între timp s-a format încet-încet ideea arhivării imaginilor Unii dintre noi am colectat imagini, în timp ce unii au filmat, alții au editat și unii dintre noi le-au făcut pe toate; nu existau definiții clare de lucru Fiecare făcea ce voia să facă Ce părere aveți despre motivele din spatele practicii activismului video, care câștigă atât de multă importanță și atenție în timpul Gezi? Giiliz: În primul rând, Rezistența Gezi nu și-a putut găsi un loc în mass-media de masă și nici nu a putut fi reprezentată din perspectiva guvernului, ceea ce a creat reflexul că ar trebui să ținem singuri o evidență Erau atât de multe telefoane inteligente și camere video în zonă Toată lumea înregistra din diverse motive pentru a documenta violența statului și abuzurile drepturilor omului, sau pentru a răspândi spiritul de rezistență sau pentru a arăta viața de zi cu zi Hande: Cred că unul dintre motivele majore este că mass-media nu a acordat atenție evenimentelor Gândește-te bine, o mulțime care se exprimă cu un milion se adună în Piața Taksim și oamenii care stau în casele lor nu știu nimic despre asta! Și atunci, când sute de cazuri de violență și abuz ale poliției nu au putut primi atenția presei, am fost obligați să ne facem mărturia cu ochii și camerele noastre Învățasem deja să nu avem încredere în dispozitivele de manipulare ale guvernului Cum ați urmat procesul după Gezi? Ne poți spune despre vidyo kolektif? Giiliz: Practica noastră mai sistematică a activismului video a început în timpul Rezistenței Gezi și a continuat după Gezi Am experimentat procesul cu participarea a mai multe femei prietene Aveam nevoie atât de producție colectivă, cât și de atmosfera politică de Arhivare autonomă țara ne făcea deja presiuni să ne menținem poziția, de aceea am continuat Totuși, motivul pentru care am continuat o perioadă a fost legat de faptul că suntem femei Au fost experiențe pe care le-am împărtășit; trebuia să vorbim și să ne gândim la acestea din ce în ce mai mult Hande: Nimeni din colectiv nu a avut aceeași experiență și informații despre cunoștințele în acest domeniu de producție video, filmări, montaj De fapt, aceasta a fost partea cea mai atractivă; în ciuda acestor diferenţe, încercând să menţină o organizare neierarhică şi solidaritate După iunie, când poliția ocupase parcul, unitatea lui Gezi a continuat în forurile de cartier și în parcurile și spațiile publice din diferite cartiere ale orașului De asemenea, am continuat să producem videoclipuri în timpul verii respective Când s-a încheiat vara, am început să încercăm să realizăm materiale tangibile pentru a ne realiza ideea de a crea o arhivă video online, care să fie accesibilă tuturor și constând din videoclipurile pe care le-am înregistrat și care ne-au fost trimise pe internet Am început să ținem întâlniri lungi și să testăm structura arhivei, inclusiv modul în care videoclipurile ar putea fi transferate ca media online și ce etichete vom folosi și așa mai departe În aceste vremuri au început să apară dificultățile de a acționa colectiv Inițial, acesta a fost un proiect voluntar și cred că energia noastră a început să scadă Probabil, vidyo kolektif s-a format ca o extensie a acestui proces La un moment dat, am recunoscut că încercăm să facem ceva pentru colectiv și am rămas blocați pentru că nu puteam aduna oameni pentru a lua decizii Pe măsură ce munca a devenit mai grea, am spus că putem continua această colaborare ca o nouă organizație cu oamenii care încă mai aveau entuziasm pentru muncă De fapt, când te uiți la asta, vidyo kolektif era un colectiv de femei Cei mai mulți dintre noi eram deja obosiți și plictisit de sectoarele dominate de bărbați în care lucrăm Spre deosebire de bărbați, femeile trebuie să își deschidă singure acea zonă; nu li s-a prezentat niciodată ca gata făcută Este o zonă pentru care am luptat, dinți și unghii Ne luptăm pentru asta; prin urmare, este atât de valoros Avem o memorie colectivă și experiențe care decurg din a fi femei Cred că asta e Arhivare autonomă de ce după Videoccupy, participantele au fost toate femei și vidyo kolektif este un colectiv de femei Poți vorbi despre experiența Soma? Cum a decurs procesul de filmare video? Belit: Am fost la Soma la aproximativ zile după masacru A fost mereu în minte, însă nu știam cum și în ce moduri Ar trebui să merg singur sau cu cineva? Necunoscând pe nimeni acolo, trebuia să mă gândesc la asta În plus, a existat o presiune serioasă împotriva celor care voiau să meargă la Soma Nu am petrecut timp în centrul Soma, am fost la Kmik și am stat acolo cu o familie foarte ospitalieră Am întâlnit oameni care erau foarte prietenoși cu oamenii noi și, de fapt, dădeau dovadă de un mare respect față de oaspeți Mi-am petrecut cea mai mare parte a timpului într-o cafenea în care au mers mulți dintre mineri Erau oameni care mă duceau la sate cu mașina lor M-am întâlnit cu mulți oameni în timpul acelei vizite Aproape toți sunt mineri sau au fost mineri, până la masacr Oamenii au fost foarte deschiși față de vizitatori, dar totuși a existat frică, în special ambiguitate cu privire la situație și promisiunile făcute de guvern, care a fost făcută pentru a ține oamenii tăcuți și pentru a-i suprima și, desigur, o promisiune care în cele din urmă nu va avea loc fi împlinit a fost în lumina reflectoarelor Femeile, în special cele care și-au pierdut un membru al familiei, ezitau să spună răspicat ce vor, în cazul în care ar exista posibilitatea ca statul să-și țină promisiunea de a-și trimite copiii la școală Dar, nu a existat o astfel de ezitare mai ales în satele alevi, unde toată lumea a vorbit sincer În afară de oamenii care nu au vrut să vorbească, a fost o singură femeie care a vrut să șterg ceea ce a spus Alții nu au fost enervați În timp ce făceam interviuri în Soma, am vorbit doar cu femei Nu le-am pus întrebări specifice; I-am întrebat doar dacă vor să spună ceva Le-am lăsat în totalitate expresiile lor Nu sunt jurnalist Nu mă grăbesc și nu am niciun obiectiv să găsesc o poveste; important pentru mine este ce se întâmpla acolo și încercam să învăț ceva din aceste evenimente încă mă abordez așa; Nu sunt obligat să trag și nici nu simt că nu pot Arhivare autonomă returnează fără "material" Nu am de gând să conving pe cineva să vorbească cu mine și nu am un șef care să mă forțeze Așadar, am fost acolo pentru că am crezut că interacțiunea în sine merită și, bineînțeles, pentru a transmite ceea ce mi-au spus oamenii Este greu de spus: "Soma a fost o experiență bună" Cu toate acestea, interacțiunea cu oamenii față în față, comunicarea cu ei și poate doar să stau în liniște împreună și apoi să îmbrățișez și să încerc să împărtășesc experiențele lor a fost destul de important pentru mine Ceea ce știu despre traumă este că recunoașterea ei este importantă Știm că statul care a creat această traumă nu va acorda această recunoaștere victimelor; pentru a crea "stațiuni" care să le ofere această recunoaștere, sentimentul de a nu fi singur sau efortul acestor "stațiuni" în sine pentru a le sta alături, este semnificativ pentru mine Singura modalitate de a face această muncă este să-i urmărești, să te întorci iar și iar și, desigur, să nu-i lăsăm în pace Urmăriți și lupta din Kurdistan Ne puteți spune despre situația politică, sau despre procesul de lucru în Cizre? Guliz: Rezistența în Kurdistan continuă de ani de zile, deoarece condițiile de război și ocupație continuă Au existat cereri precum educația, de exemplu, într-o limbă maternă; trăind fără a se ascunde sau a se abține de la folosirea limbii materne sau a propriei culturi; sau voinţa lor de autoguvernare la nivel local Chiar în momentul în care am devenit mult mai aproape de pace, totul a fost distrus brusc și am început să trăim în zile mai proaste decât în anii În special, după alegerile din iunie, operațiunile de exterminare împotriva poporului kurd au continuat cu viteză maximă Atacurile împotriva civililor sunt la cote serioase în Cizre, Silopi, Nusapbin, Șirnak, Silvan, Lice și Sur în Diyarbakir, unde rezistența continuă Odată cu atacurile în desfășurare împotriva civililor, au existat situații chiar împotriva legilor războiului, cum ar fi vizarea copiilor și a femeilor care urmează să fie ucise, în special, torturarea cadavrelor oamenilor morți sau prevenirea înmormântării oamenilor morți Ambulanțele nu au putut lua răniții, înmormântările nu Arhivare autonomă au înmormântări, iar răniții au rămas prinși în subsol zile întregi Trebuie să asistăm la asta și să o denunțăm Poate că aceste încălcări sunt mai vizibile și mai diferite față de anii din cauza producției de social media, a activiștilor video și a presei de opoziție Pe de altă parte, există o dezinformare serioasă, deoarece mass-media este complet trecută în mâinile partidului de guvernământ Cu toate acestea, în ciuda tuturor, nimeni nu este în măsură să spună că nu știe ce se întâmplă acolo; problema poate că ei pur și simplu nu vor să știe Cum au apărut interviurile pe care le-ați făcut cu femei cu privire la experiența lor în Cizre - videoclipurile pe care le-ați produs din aceste interviuri și modelele de solidaritate pe care le-ați produs ca videografi? Belit: Am fost la Cizre de trei ori, în mai, septembrie și octombrie Au fost oameni cu care am comunicat unu-la-unu și oameni cu care am comunicat în timpul staționării; totuși, în ultima vreme am dificultăți să ajung la ei Ei nu se pot uita la televizor, deoarece nu există electricitate, iar taxa pentru telefoanele lor mobile este asigurată de bateriile auto și limitată Când le-am comunicat, le-am tot povestit ce se întâmplă în știri și cum este menționată experiența de la Cizre în restul țării Mai mult, le spun ce fac deputații și acțiunile oamenilor; cu toate acestea, niciunul dintre aceste lucruri nu poate prezenta o situație care să dea speranță oamenilor care au trăit masacrul, din păcate Nu găsesc nimic de spus acum, tăcerea domină conversația Cizre se află într-o regiune care are un proces de politizare care a decurs într-un mod foarte organic, așa că femeile pe care le-am întâlnit nu folosesc propoziții dogmatice și sunt politizate de viața de zi cu zi La Cizre am văzut și rezistența, mânia și spiritul cruciat pe care le simțisem înainte de la femeile din satele alevi din jurul Somei Am încărcat sau videoclipuri pe Internet, pe care le-am filmat în ultimele mele două vizite Acum încerc să păstrez legătura cu ei; cu toate acestea, este un proces de care mi-e atât de rușine, nu pot scăpa de sentimentul de neputință și disperare Arhivare autonomă Giiliz: Din , particip atât la proteste, cât și la campanii din cadrul Women's Peace Inițiative din Turcia Pe de altă parte, încercăm să ținem o evidență a demonstrațiilor femeilor, așa cum putem, și încercăm să ne creăm propria arhivă Recent, am fost la Cizre, în septembrie , cu caii pentru pace de către Women's Peace Inițiative din Turcia și am pregătit un videoclip cu mărturia noastră despre cum trăiau femeile în timpul staționarului de zile De fapt, practica noastră aici a fost ca cea din timpul Rezistenței Gezi Toată lumea înregistra și am produs diverse videoclipuri fie separat, fie colectiv Și, încă continuăm să lucrăm Experiența noastră a fost dezvoltată în primul rând prin practică, prin practică Arhivare autonomă Arhivare autonomă aprilie Arhivare autonomă 